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(introduccién histérica de Narci Arbossé)

En 1793, Francis H. MacKenzie (mas tarde Conde de
Seaforth) recibié autorizacion para crear un nuevo
regimiento escocés, del que fué nombrado Teniente

Coronel al mando.

Esta unidad pasé su primera revista
en el mes de julio en Fort George,
siendo destinada antes de acabar el arfio
a guarnecer las Islas del Canal, ante la
posibilidad de una invasién francesa.
En 1794 fué organizado un segundo
batallon, al que se bautizé como
2nd/78th The Ross-shire Buffs, por el

color de su divisa; en noviembre de
1795 el regimiento quedo de nuevo
reducido a un sélo batallén.

Destinado en la India desde 1797 a
1811, participé en numerosas batallas,
siéndole concedido el Battle Honour
por la de Assaye. A partir de entonces,
anadi6é también este nombre al elefante
como escudo regimental. En 1804 vol-
vié a reorganizarse el segundo batallén
que parti6 hacia Gibraltar para unirse
seguidamente a otras unidades britani-
cas camino de Sicilia. Tiempo después
le seria concendida una nueva condeco-
racién por la batalla de Maida, que tuvo
lugar el 4 de julio de 1806. De alli se
trasladé a Egipto, donde con-

tinuaria combatiendo.

En 1811 el primer bata-
llén fué enviado junto a otras
tropas expedicionarias a la
isla de Java; el sequndo bata-
llén entre tanto habia regre-
sado a Inglaterra, de donde
partid con destino a Holanda
y Bélgica a principios de 1814.
Ya de vuelta en Gran Bretana
ambos batallones, serian reunifica-
dos en una sola unidad el afio 1817.

Posteriormente el regimiento fué
destinado a la India (con una destacada
intervencién durante el Motin de 1857-
59), Ceildn, Afganistan y Persia. Tras
su vuelta al Reino Unido en 1859,
estuvo de guarnicién en Gibraltar entre
1865 y 1867, para regresar de nuevo
a la India y Afganistan en 1879.

La guerrera va en una tonalidad
verde oscura ligeramente azulada
que se obtuvo al mezclar verde
aleman, azul oxford y negro.

Para el color base de la cara, las
manos v las piernas se mezclé el
carne media con pequenas
cantidades de marrén naranja,
tierra mate y sombra tostada.

Durante todo este tiempo, gracias a la
bravura y disciplina demostrada en
combate, consiguié obtener varias Bat-
tle Honour mas.

Debido a las reformas que experi-
mento el ejército britanico en 1881, el
78¢ tué unido al 722 para formar un
nuevo regimiento que recibié el nom-
bre de The Seaforth Highlanders (Ross-
shire Buffs, The Duke of Albany’s).

PREPARACION Y MONTAJE
iBién!l. De nuevo tengo ante mi una
figura de Rendall Patton dedicada a las
tropas escocesas del ejército britanico.
La pieza pertenece al prestigioso caté-
logo de Art Girona, firma que cada vez
afina méas en esta serie concreta, que
esta resultando de gran éxito entre los
aficionados al cubrir un periodo como
el de la segunda mitad del siglo XIX,
tan rico en uniformidad y tan poco
explotado en nuestro mundillo.




La pose es muy
elegante, lo que unido
al colorido (la casaca
verde, un esquema
vistoso de tartan y la
gala del instrumento)
se traduce en una pie-
za realmente atractiva.

Una vez comproba-
dos los ajustes de las
piezas decidi montarla
entera, exceptuando
el pario de la gaita,
que dejé para pintar
aparte; siempre que
es posible. prefiero
trabajar los adornos
regimentales (escudos,
emblemas, etc) con la
pieza suelta y pegarla
después. Tras una
imprimacién de gris
claro aplicada con
aerografo constateé
que, efectivamente, la
figura podria dar que
hablar; quizas el brazo
derecho resulte un
poco estatico, pero no
desmerece el acabado
general una vez deco-
rado el conjunto.

PINTURA

Al pintar el rostro
utilicé colores mas tostados que de
costumbre, abandonando (por el
momento) los tonos violetas que sue-
len ser habituales en mi. Como base
empleé carne media al que afiadi som-
bra tostada, tierra mate y marron
naranja. Tras llegar casi al blanco en
las luces finales, y pintados ya el pelo y
la barba, empecé a sombrear con
estos mismos colores mas un poquito
de negro, logrando asi el contraste
adecuado. Recordad que si os pasais
de luces, o bien cuando se note dema-
siado el cambio de tonos, lo mas efec-
tivo sera preparar una veladura o filtro
de un tono intermedio y aplicarlo en
las zonas de uniéon entre luces y som-
bras, intentando ser extraordinaria-
mente sutiles; la primera vez no nos
saldra, pero con paciencia... En las
piernas y las manos utilicé los mismos
colores que en la cara, pero (aqui, si)
dando al final unas veladuras con viole-
ta y azul americano, especialmente
bajo las rodillas y parte inferior de las
piernas.

Como el color de la casaca se logra
con un verde muy oscuro de tonalidad
ligeramente azulada (ver cuadro de
colores). este combina muy bien con el

El excelente acabado que presenta la decoraciéon del tartan se logré gracias a una
cuidada planificacién del trabajo, combinada con grandes dosis de paciencia. Para
evitar un efecto de conjunto demasiado llamativo se le ainadié un poco del color de

fondo a cada uno de los colores que componene la trama.

El sporran de pelo se decoré
mediante la técnica de fundido
con acrilicos (ver texto),
eligiéndose para ello una
gradacion de tonalidades grises.

tartan y los galones amarillos. Tam-
bien aqui llegué a contrastar la luz
de la chaqueta mediante un som-
breado oscurecido con negro: si se
consigue este equilibrio en toda la
figura, la figura adquirira un volu-
men mayor y mas atractivo. Sélo
es cuestion de atreverse!.

Para pintar el tartan me armé de
mucha paciencia (hace un par de
afnos ni me plateaba el enfrentarme
a ellos), aunque la experiencia me
ha demostrado que lo realmente
importante es planificar bien el tra-
bajo y no saturarse queriendo resol-
verlo todo en una sola sesién de
pintura; con un par de horas al dia
sera suficiente. Afnadiendo a las
mezclas el base mate de Tamiya,
consequi el efecto «mate total» que
requiere esta tela, sobre todo por-
que los tonos verdes.y azules de
Model Color suelen satinar bastante
al aplicarlos muy disueltos. El siste-
ma que utilizo para que el disefio
del tartan no resulte tan irreal como el
que a veces se ve en ciertas figuras al
ser pintadas con colores «exactos», es
rebajarlos ligeramente con el color base
de la tela, en este caso un verde oscu-



ro. Asi quedan perfectamente integra-
dos y se evita que una figura muy bien
decorada pierda atractivo por culpa de
lo que yo llamo el «efecto tablero a cua-
dros».

El sporran (esa especie de bolsa
peluda que cuelga del cinturén sobre el
kilt) es un elemento tremendamente
interesante que me pedia una atencién

especial, asi como un fuerte contraste
para lograr que quedase llamativa. El
trabajo lo centré en la técnica de fundi-
dos con acrilicos. ;A que os resulta
raro, eh?. Bien, el truco consiste en
afiadir un poco de lavavajillas Fairy
Dermo {solo vale esta variedad) al agua
que utilizo para diluir las mezclas en los
pocillos, consiguiendo asi un retraso en
el tiempo de

s

secado que me
permite fundir
convenientemen-
te los tonos. Ade-
mas, utilizando
este agua tam-
bién en las vela-
duras consigo que
se extiendan de
forma perfecta
sin dejar cercos,
al tensarse el
medio acrilico con
el detergente.
iEspero que den-
tro de unos afios
no le salgan a mis
figuras hongos o
tentaculos!.

En fin, que va
tengo otro esco-

Algunos
elementos,
como la faja, la
gaita, las
polainas o los
metales,
aportan
pequenos
toques de
contraste que
matizan la
sobriedad del
uniforme.

El pano que engalana la
caracteristica gaita escocesa va
en el color de la divisa y muestra
en su cara frontal el escudo del
regimiento.

cés «endemoniado» en mi haber. Y a
este le sequiran muchos mas, no lo
dudeis...;quién me lo iba a decir!, [iB

ESCOCESES DE ART GIRONA:

¢ [-1 / Soldado, 722 Rgto.
Highlander, India 1858.

¢ |-2 / Highlander Clansman,
Culloden 1746

¢ I-5 / Soldado, 422 Rgto
Highlanders, 1776-1781

¢ [-6 / Sargento, 79° Ragto.
(Cameron) Highlanders, 1815

¢ [-9 / Oficial Highlander, India
1858

Carne:

marrén naranja 981

950

Guerrera y gorra:

Galones:

Polainas:

LUCES: base + blanco 951
SOMBRAS: base + negro 950

C UADRDO

BASE: carne media 860 + sombra tostada 941 + tierra mate 983 +

LUCES: base + carne dorada 845 + carne clara 928
SOMBRAS: uniforme inglés 921 + sombra tostada 941 + negro

TONOS: veladuras de violeta 960 + azul amaericano 903

BASE: verde aleman 830 + negro 950 + azul oxford 807
LUCES: base + verde azul palido 972 + blanco 951
SOMBRAS: base + negro 950; Gltimas sombras con negro puro

BAGSE: tierra mate 983 + marrén dorado 877
LUCES: base + amarillo hielo 858 + blanco 951
SOMBRAS: base + tierra mate 983 + sombra tostada 941

BASE: blanco 951 + verde americano 893 + negro 950

D E
Tartén:

Sporran:

Cuero negro:

BASE: negro brillo 861 + sombra tostada 941
LUCES: base + sombra tostada 941
SOMBRAS: negro 950

Metal dorado:
BASE: latén 801

LUCES: oro viejo 878 + oro 996
SOMBRAS: humo 939 + negro brillo 861

C QL. QO R E %

FONDQ: verde acorazado 895 + verde refractario 890 + negro 950
BANDAS OSCURAS: base + negro 950

CRUCES: azul oxford 807 + base

LINEAS NEGRAS: negro 950 + base

LINEAS ROJAS: marrén rojo 982 + base

LINEAS BLANCAS: marrén cubierta 986 + base

BASE: marrén cubierta 986 + negro 950
LUCES: base + blanco 951
SOMBRAS: base + sombra tostada 941 + negro 950




IERO SIENES, §.XVi

«...El frio y la humedad de aquel dia gris, asi como la nieve que cubria el suelo,
daban un tono apagado a la luz de aquella mariana invernal. De pronto, el
silencio quedo rasgado por el sibilante vuelo de dos flechas, que fueron a
incrustarse en el escudo que el caballero portaba en su brazo izquierdo...»

a sorpresa del ataque le hizo
[ (A desenvainar la espada en un
movimiento defensivo reflejo y quizas
fuera eso lo que evi-
t6 que la tercera sae-
ta se clavara en su
cuerpo y quedara
tan sélo atravesada
en la cota de malla
bajo el brazo dere-
cho, provocando que
el acero cayera de su
mano...».

LA PIEZA

Pertenece al cata-
logo de la marca
White Models, esta
fabricada en metal
blanco en 90 mm y
representa a un caba-
llero italiano del siglo
XIV sobre su cabalga-
dura.

En términos gene-
rales se podria decir
que la pieza es sober-
bia y la fineza de la
escultura, sumada a
su buen despiece y
encaje (sobre todo en
el caso del jinete),
hacen que el trabajo
de montaje y pintura
se covierta en un pla-
cer. Si hubiera que
destacar algin punto
en el apartado de los
«contras» quizas seria
Su gran peso, que Ssi
bien es algo méas o

provocado una emboscada, cuando dos
flechas acaban de impactar en el escudo
y una tercera ha quedado atravesada en

gris manana invernal. Esta figura contras-
ta con anteriores trabajos mios, en los
que suelo plasmar un estilo de colores
mucho mas vivos. Por
otra parte resulté un
buen ejercicio para el
desarrollo de variadas
técnicas pictéricas, al
incluirse en la decora-
cién elementos tan
diversos como meta-
les, panos, cueros vy,
por supuesto, carnes.

Advertir por tltimo
que para esta pieza
sera indispensable
disponer de un mini-
taladro con brocas de
distinto calibre, pues
tendremos que hacer
uso de él en bastantes
ocasiones durante la
fase de preparacion y
montaje, cosa por
otra parte bastante
comun en las figuras
de White Models.

EL JINETE
(o Pintar es un
placer)

Como he dicho
anteriormente, el tra-
bajo de preparacién
de la figura es mini-
mo por cuanto las
lineas de montaje son
apenas inexistentes y
el encaje de todas
ellas es muy bueno.
El caballero viene

menos logico dados
los tamarios de las escalas grandes, en
esta pieza resulta excesivo y creo que
concretamente en el caso del caballo
podria haberse rebajado un poco.

Por la época en que estd ambientada
la figura, el momento que puede
representarse es bastante amplio y da
libertad a la imaginacién. Dada la peculiar
postura que adoptan tanto el jinete como
su montura, decidi situar la escena justo
en el instante de sorpresa inicial que ha

@ por Genaro Ortega Clemente

la cota de malla por debajo de la axila,
con tanta fuerza que ha hecho caer la
espada de la mano del caballero.

Los colores elegidos, como puede
observarse en las fotografias, son por
regla general apagados y frios, lo que a
mi entender ayuda a resaltar la buscada
sensacion de luz correspondiente a una

dividido en un total de
once partes que pueden montarse por
completo a excepcién del brazo izquier-
do, que al estar pegado al cuerpo y ser el
que sujeta el escudo, estorbaria el pintado
de la sobrevesta. Antes de montar los
brazos resulta importante realizar una
serie de ajustes con el minitaladro para
evitar que posteriormente se estropee el
trabajo de pintura.

Hay un total de cuatro pequenas cade-
nas sujetas al pecho del caballero cuya




Es aspecto curtido de la cara se
logré combinando diferentes tonali-
dades de marron y carne con apor-
taciones puntuales de rojo y negro.

finalidad es la de impedir la pérdida del
armamento: una afianza el pomo de la
espada, otra el de {a daga v las otras dos
se encargan de asegurar el yelmo que
cuelga a la espalda. Los puntos de suje-
cién estan formados por cuatro pequerios
aretes que asoman bajo otras tantas sola-
pas dispuestas en la parte superior de la
sobrevesta, y que
deberan ser tala-
dradas con una
broca lo mas fina
posible poniendo
mucho cuidado
para evitar el
recalentamiento
que suele provo-
car que estas se
partan. Tras
haber medido y
cortado los cuatro
trozos de cadena,
se les introducira
en el extremo
unas pequenas
arandelas que a
su vez, y despues
de haber sido
ligeramente abier-
tas, se iran en-
ganchando a di
chos aretes. Para
facilitar el poste-
rior proceso de
pintura y evitar molestias o roces con las
cadenas, las recogi todas mediante un
pedacito de cinta adhesiva que me permi-
tia retirarlas juntas hacia la espalda o
hacia el pecho, segin mis necesidades.
Una vez preparada, fijé la figura a un ber-
biqui manual para poder manipularla
cémodamente sin tocarla.

Tras haberle modelado a mi caballero
un buen mostacho con masilla (me gus-
tan mucho las figuras con barba y/o
bigote, pues creo que les confieren
caracter), imprimi convenientemente
toda la figura, a excepcion de las partes
metélicas: el bacinete, el yelmo, la cota
de malla, los codales y las rodilleras.
Comencé la decoraciéon por los dos pri-
meros, procediendo a un cuidadoso puli-
do de ambos elementos mediante lana de
aluminio muy fina, hasta dejarlos brillan-
tes y limpios. A continuacién, procedi a
aplicar por toda la superficie el color
humo acrilico de Tamiya diluido con
agua a partes iguales, dejandolo secar

La guarnicion de cuero que
adorna las protecciones de ambas
piernas se pint6é con una sencilla
mezcla de

Una vez seca esta base, en la que habran
de aplicarse al menos entre dos y tres
capas para que cubra bien, ful aplicando
insistentemente sobre ella aguadas muy
diluidas de snakebite leather de Citadel,
mezclado con negro para las sombras.
Con esto se consigue un tono pardusco
que da al dorado un aspecto de metal
usado. Las luces se hicieron dando pince-
ladas de oro puro sobre las zonas mas
extremas, teniendo siempre en cuenta
que en el montaje final el yelmo ira caido
sobre la espalda. La aplicacién de agua-
das con un color mate hace que se elimi-

La técnica segui-
da para decorar
las partes meta-
licas consisti6
en pulir conve-
nientemente el
propio metal de
la pieza y luego
irlo contrastan-
do mediante
aplicaciones
consecutivas de
barniz color
humo. Sin
embargo, para
las partes dora-
das se utilizé
como base
esmalte de color
oro matizado
luego con vela-
duras en un
tono marron

medio.

entre capa y capa para conseguir un tono
metalizado brillante, con ciertos matices
oscuros que le dan un aspecto «avejenta-
dow.

Para las partes doradas del yelmo usé
de base el color oro de la marca Kreul.

ne el brillo natural del oro, por lo que al
final tuve que aplicar un barniz brillante
acrilico. Este detalle es importante, pués
si empleamos barnices con otro tipo de
medio (disolventes, alcohol...) corremos el
riesgo de decapar el color oro y estropear
todo el trabajo. Para las coderas y las
rodilleras usé este mismo procedimiento.
Las alas del yelmo pueden ser pintadas
en otros colores diferentes al del propio
casco, si bien en mi caso preferi darles
un tono metalico.

En la cota de malla utilicé el mismo
método que para el bacinete v el yelmo,
limpiando y puliendo el propio metal de
la pieza (esto dltimo con sumo cuidado
para no danar el detalle de las anillas);
despueés apliqué varias manos de barniz
humo de Tamiya, acentuando su intensi-
dad en aquellas partes que mostraban
pliegues o zonas de sombra.

En la cara apliqué los tonos habituales,
siguiendo mis propios gustos por las car-
nes tostadas (o curtidas, més bien), reali-
zando una mezcla base de marrdn claro,
uniforme inglés, rojo cadmio v un punto
de negro, todos de Vallejo, a los que ana-
di bronced flesh de Citadel. Introducir el
ruby red de esta misma marca, da tam-




bién muy buen resultado. Para las luces
aclaré con carne mate, rematado en las
luces finales con amarillo cadmio. Con
una tenue veladura de rojo cadmio bajo
los pémulos, consegui darle un matiz de
calidez al rostro, Las sombras las hice
oscureciendo con marrén claro y unifor-
me inglés, anadiendo finalmente unas
aguadas muy suaves y controladas de
marrén claro puro para fundir los tonos.

El trabajo de las protecciones inferio-
res de las piernas me resulté especial-
mente satisfactorio por el grado de deta-
lle con que han sido modeladas. Estas
protecciones podian ser metélicas o de
cuero endurecido, presentando distintos
niveles de ornamentacién en funcién de
la categoria y poder econémico del suje-
to; légicamente, la técnica de pintura
sera diferente en cada caso. En este caso
elegi la opcidon del cuero, usando como
base una mezcla de negro, marrén rojizo
y naranja, que fui aclarando con estos
dos Gltimos colores; los toques finales los
di con el naranja puro muy diluido. Para
pintar las guarniciones sin «salirme del
dibujo», me servi de un conocido truco
consistente en aplicar la pintura no con la
punta del pincel (es decir, oblicuamente),
sino con el lateral del pelo (de forma

paralela a la figura) y retocar posterior-
mente por los lados para perfilar. De este
modo la pintura queda depositada en las
partes salientes del adorno. Aqui usé una
sencilla mezcla de uniforme inglés y ocre
marron, que acla-
ré con este ultimo
color.

El amarillo de
la sobrevesta tie-
ne como base
uniforme inglés,
uniforme japo-
nés, ocre marrén
y un poco de
marrén claro.
Para las subidas
de luz aclaré con
uniforme inglés y
amarillo mate,
dando las luces
finales s6lo con
este altimo color.
En el sombreado
oscureci el color
base con unifor-
me inglés y muy
poca cantidad de
marrén  claro,
para evitar que el
amarillo adquirie-
se una tonalidad
amarronada; esto
se puede contro-
lar agregando
ocre marron. Este
es el momento
idéneo para insis-
tir en lo de tala-
drar las arandelas
del pecho a don-
de luego iran
enganchadas las
cadenillas durante

El color azul muy oscuro que
lleva el paiio de la gualdrapa esta
compuesto de azul prusia, azul
prusia oscuro y negro. Las luces
se fueron aclarando con azul
pizarra al que se arnadié un poco
de carne mate con el fin de
obtener un acabado ligeramente
grisaceo. Para los motivos
heraldicos el autor ideé un
patrén propio que toma como
modelo los disefios mas
habituales de aquella época. En
su decoracion utilizé colores muy
similares a los del resto de la
pieza.

la fase de preparacién de la figura, pues
si lo hacemos después correremos el ries-
go de danar el trabajo de pintura ya reali-
zado.

El efecto de la espada cayendo de la
mano lo consegui insertandole un fino
vastago (un trozo de alfiler cortado a
medida) que luego ira introducido en un
pequeiio agujero taladrado en la mano
derecha antes de pegarla a la figura. Una
vez pintada la sobrevesta, pegué el brazo
izquierdo a la figura, al que previamente
habia taladrado un agujero en la mano
por donde introducir luego las riendas.
Sera conveniente antes de pintar, com-
probar que el ancho del orificio permitira
sin problemas el paso de la cadena, una
vez acoplado el jinete sobre la montura,

EL CABALLO (o Vamos a
complicarnos la vida)

Este viene separado en un total de sie-
te piezas y, dado su peso y tamafio, serd
aconsejable fortalecer las uniones del
tronco con vastagos metalicos (una vez
mas el taladro). También conviene reali-
zar unas pequeiias perforaciones en la
base de la gualdrapa, en donde introducir
posteriormente los extremos de los ador-
nos que cuelgan de ella. La cola se pega-



Para el color rojo de los
diferentes adornos v atalajes se
emplearon rojo rubi, bermellén,
naranja, marrén claro y amarillo
mate.

r4 una vez pintadas las zonas interiores
del animal.

Terminado el montaje de la cabeza, el
tronco y la pata derecha, hice una prueba
de «distancias y acoplamiento» con e} jine-
te, para adecuar las riendas a la mano
cortando las cadenillas que las forman
con la longitud precisa. Para realizar los
faldones de las riendas utilicé pequeiios
trozos de lamina de estafio, que recorté
con la forma que se puede apreciar en
las fotos. Una vez mas, tuve que taladrar
varios agujeritos por donde pasar luego
las arandelas que sujetan las cadenas. Las
bandas doradas que adornan los faldones
la hice con una tira de latén, de las que
se utilizan en modelismo naval, conve-
nientemente cortadas y pegadas. En
cuanto al color, las traté de la forma
explicada anteriormente para el metal
dorado.

El color base de la gualdrapa lo conse-
gui con una mezcla de azul prusia, azul
oscuro y negro, lo que da como resultado
una tonalidad azul muy oscura, casi
negra. Las luces las ful sacando con azul
prusia y azul pizarra, a los que afadi un
poco de color came para obtener el azul
gastado, frio v levemente grisdceo que
queria. Tuve que controlar mucho la can-
tidad de agua para evitar el acabado sati-
nado habitual en estos colores. En este
caso apenas sombreé, va que la propia
base resultaba lo suficientemente oscura,
limitdndome tan sélo a perfilar un poco
las zonas mas profundas. Si, como en
este caso, se pretende realizar un dibujo
sobre la gualdrapa. sera interesante guar-
dar una buena cantidad tanfo de la mez-
cla base como del final de las som-
bras, para poder re r los pequenos

(o grandes, que d ) errores que
cometamos. Un nuy eficaz es el
conservar la pir a nevera, bien
dentro de un tarro de cristal,

bien en los pastille-
ros de rigor tapa-
dos con un poco de
cinta adhesiva. En
cualquier caso ten-
dremos siempre la
precaucién de afia-
dirle unas cuantas
gotas de agqua y
revisarlo periédica-
mente para evitar
el secado o empas-
tamiento de la pin-
tura, ya que el
tiempo 6ptimo de
conservacion viene
a ser de unas venti-

cuatro horas, al
cabo de las cuéles habra que volver agre-
gar agua para mantenerla en perfectas
condiciones.

Tras estudiar en diversos libros los
motivos con que se adornaban las telas
de la época, me decidi a crear uno similar
aunque de diseiio propio, para el que usé
una base de uniforme inglés y amarillo
mate. Para los rojos utilice dos mezclas
distintas: los lazos llevan bermellén con
ruby red, aclarado con carne para obte-
ner una tonalidad algo desgastada; los
bajos de la gualdrapa van en un tono mas
viva, compuesto de ruby red, bermellén y

marron claro, que iluminé con bermellén,
naranja y amarillo cadmio, oscureciéndo-
lo con marrén rojizo para las sombras.

A continuacién pegué la testera, ya
pintada, sobre la cabeza del animal. En su
decoracion usé una base de marrén rojizo
y negro, aclarado con marrén rojo y
naranja para las luces; el sombreado lo
hice acentuando el negro en la mezcla
base.

Una vez pintado el «jaco», llega el
momento de acoplarle definitivamente las
riendas y acto seguido, encajar el jinete,
que debera ser asegurado a la montura
con un vastago, ya que sus piernas ligera-
mente abiertas no suponen un punto de
sujecién muy fiable. Después pegué el
brazo izquierdo, introduje las riendas por
la mano vy fijé el escudo sobre el antebra-
20, reforzando también esta unién con un
vastago para impedir que en manipulacio-
nes posteriores el escudo pueda caerse.
Por ultimo, situé el yelmo sobre la espal-
da y lo fijé en su posicién mediante tres
toques de adhesivo para que no oscilase,
va que las cadenas son el Gnico punto de
sujecién que tiene con la figura.

En montajes finales de este tipo, dada
su complejidad, resulta imprescindible evi-
tar la manipulacién directa con las manos
de la figura, pues factores tales como la
grasa de los dedos o un roce accidental
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con la ufa, pueden provocar
pequenos rasgunos, huellas o des-
conchones dificiles de reparar. Para
prevenir este riesgo yo acostumbro a usar
unos guantes de latex, tanto durante el
proceso de pintura como en el montaje
final. Pero no de esos empolvados que
utilizan los médicos, sino de los que se
venden para proteger las manos de pro-
ductos como por ejemplo los deter-
gentes, ya que ademas de ser extremada-
mente finos y no restar sensibilidad a la
mano, se pueden adquirir en diferentes
tallas para que se acoplen perfectamente
a la mano.

LA HERALDICA

Los colores empleados para los
motivos heraldicos que adornan tanto
el escudo como los laterales de la gual-
drapa, son similares a que expliqué ante-

GLOSARIO:

- Bacinete: pieza de la armadura que
cubria la cabeza

- Gualdrapa: cobertura larga, de seda o
lana, que se utilizaba para cubrir las
ancas del caballo

- Sobrevesta: prenda de vestir que se
usaba sobre la armadura o cota de malla

riormente para los de la sobre-
vesta, aunque en el amarillo
ocre de los fondos tuve que
acentuar un poco el uniforme
inglés o el marrén, segin el caso,
con objeto de evitar una sensaciéon
demasiado monocromaética, pues los
tonos variaran en virtud de los materia-
les y su desgaste.
Para la banda roja que cruza los escu-
dos, comencé con una base muy simple
compuesta de marrén rojo mas un poco
de marrén rojizo, que aclaré luego con
naranja cadmio, sombreando directa-
mente con lavados de marrédn rojizo.
En cuanto al leén, se pintd a mano
alzada, empleando como base negro
con una pequena aportaciéon de azul
aguamarina a azul turquesa. hice
muy pocas subidas de luz, ya que al ser
un dibujo realizado sobre tela y estar
ademas en zonas muy planas, los con-
trastes entre luces y sombras han de ser
practicamente inapreciables. Para termi-
nar, remarqué el dibujo silueteandolo
con una mezcla de gris piedra y marrén
cubierta.

Por fin terminé la figura, tras innume-
rables horas dedicadas a su pintura (aun-
que fueron mas las que pasé contem-

plandola y pensando como desarrollar el
trabajo), y cre6 que es el momento opor-
tuno para los agradecimientos, que estan dedicados a mi amigo
Pepe Gallardo, por sus ensenanzas y consejos, asi como a Cristi-
na, por todo lo que me aguanta. il

CUADRO DE COLORES DEL CABALLERO

Carne:

BASE: marrén claro A-83 (Film Color) + uniforme inglés 921 +
carne mate 955 + rojo cadmio C-42 + negro 950 + bronced flesh y
ruby red (Citadel)

LUCES: base + carne mate 955

SOMBRAS: base + uniforme inglés 921 + marrén claro A-83

(Film Color)

Sobrevesta:

BASE: uniforme inglés 921 + uniforme japonés 923 + ocre
marrén 856 + marrén claro A-83 (Film Color)

' LUCES: base + uniforme inglés 921 + amarillo mate 953
SOMBRAS: base + uniforme inglés 921 + marrén claro A-83

(Film Color)
e

CUADRO DE COLORES DEL CABALLO
Gualdrapa:
BASE: azul prusia B-60 (Film Color) + azul prusia oscuro 899 +
negro 950
LUCES: base + azul prusia B-60 + azul pizarra B-65
{ambos Film Color) + carne mate 955

Adornos rojos:
BASE: ruby red (Citadel) + bermellén cadmio C-41 + marrén claro 1
A-83 (ambos Film Color)

LUCES: base + bermellon cadmio C-41 + naranja cadmio C-32
(ambos Film Color); en las luces finales afadir amarillo mate 953
SOMBRAS: base + marrén rojizo 985

Testera:

! BASE: marrén rojizo 985 + negro 950

LUCES: base + marrén rojo 982 + naranja cadmio C-32

(Film Color)

\ SOMBRAS: base + negro 950
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escubri a este caballero italiano (54-075 Tuscan Knight, 1280)

durante la celebracion de un EuroMilitaire, v he de reconocer
que verlo y comprarlo fue todo uno. No resulta sencillo explicar por
qué se siente uno atraido por una pieza en particular, ahora que el
mercado modelistico ofrece tantas obras y tan atractivas. Pero ade-
mas de la atraccidbn que siento por este periodo (lo que no resulta
necesariamente determinante) algunas otras particularidades me
movieron a adquirir esta pieza. Por ejemplo su tamafio, que llega a
los 60 mm, mientras que otras marcas tienden a sacar piezas en 54
mm, demastado pequenas para mi gusto. En cualquier caso esta
escala resulta, por asi decirlo, bastante elastica. Yo que milito activa-
mente en el grupo de los que se decantan por las figuras de 75 mm,
el tamano ideal para muchos pintores de figuras, me senti encantado
con esta figura, La anatomia resulta perfecta, con un dinamismo que
sin resultar excesivo confiere al caballero un movimiento fluido y per-
fectamente natural, Se puede percibir el movimiento o el peso del
equipo. El escultor, Pietro Balloni, ha conseguido realmente una obra
de gran belleza. El modelado es preciso y de gran calidad, y si a esto

- v
i -

" No tengo mas remedio que confesar

mi enorme atraccién por la época
medieval, v en estos tltimos tiempos
la marca Pegaso Models nos ha
regalado algunas pequenas joyas
inspiradas en este periodo.
Concededme pues algunos minutos
para que os hable de cierto
Caballero Toscano.

:a. por Eric Crayston (fotos del autor)

(traduccion: Sara Sanchez Rivas)

PEGASO MODELS 54 mm




4. Una vez terminada la
preparacion la figura recibi6é una
capa de imprimacién blanca muy
diluida.

5. Se comenzo dando sobre la
sobrevesta un fondo de color con
esmaltes en tonos similares a los
finales.

6. Las primeras aplicaciones se
realizaron con éleos de
tonalidades rojas y amarillas.

7. Retoques en la parte roja.

8. Retoques en la parte amarilla.

le sumamos su sencillez de montaje, ten-
dremos una miniatura que podréa satisfacer
tanto a los pintores de figuras que estén
empezando como a los mas veteranos.
Por todo ello jgracias Pegaso Models!.

PREPARACION Y ESCENARIO
El comienzo es invariable y se puede
resumir con dos sencillas palabras clave:

masilla y lijado. Empecé por [ijar las pie-
zas una a una probando a encajarlas
entre si. Es preferible montar desde el

1. El terreno
terminado. Un
painuelo de
papel protege la
peana durante
las fases de
preparaciéon y
de pintura.

2. Aqui se
distinguen
claramente los
dos agujeros
realizados para
fijar la figura.

3. Tras aplicar
la masilla en
los lugares
oportunos y
esperar a que
seque se
procede al
lijado.

principio el mayor nimero posible de pie-
zas, en la medida que nos lo permita el
pincel. En este caso ha habido suerte,
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Apenas se realizaron contrastes
en la cota de malla; éstos se
dejan para el final con el fin de
asegurar el control de los efectos.

pues aparte del brazo derecha, del casco
y de la espada, se pueden montar todas
las demaés piezas. Para reforzar la poste-

CUADRO DE COLORES

Parte roja de la sobrevesta :

BASE: rojo cadmio oscuro + rojo cadmio + amarillo ocre

claro + blanco titanio

LUCES: rojo Winsor + amarillo ocre claro + blanco titanio
SOMBRAS: rojo de cadmio oscuro + indigo + pardo

granza alizarina
Parte amarilla de la sobrevesta:

BASE: amarillo ocre claro + amarillo aurora + blanco titanio

LUCES: base + blanco titanio

SOMBRA: amarillo ocre claro + amarillo aurora + siena

tostado + negro marfil
Guantes, cinturén y vaina:

BASE: azul Prusia + sombra tostado + indigo + blanco

titanio
LUCES: base + blanco titanio

SOMBRA: base + indigo + sombra tostado

Zapatos:

BASE: sombra tostado + siena tostado + amarillo ocre

palido

LUCES: amarillo ocre claro + blanco titanio
SOMBRAS: siena tostado + sombra tostado

Protecciones de cuero:

BASE: rojo india + sombra tostado + siena tostado +

amarillo ocre claro

LUCES: sombra tostado + pardo granza alizarina

SOMBRAS: rojo india + negro marfil
Cara:

'BASE: amarillo ocre claro + blanco titanio + sombra tostado

+ rojo cadmio oscuro + rojo Winsor

LUCES: amarillo ocre claro + blanco titanio + rojo Winsor
SOMBRA: base + sombra tostado + siena tostado

Todas las referencias pertenecen a la serie de 6leos
«Artist’s Oil Colours» de Winsor & Newton.

Sobre los diferentes accesorios
se aplicé un fondo de esmalte
en azul y marrén.

rior unién con el terreno preparé unos
pernos en los pies, que no pegué de for-
ma inmediata. Sin entrar en detalles, he
aqui las etapas que segui para preparar la

pieza: aplicacion de Milliput, lijado, Milli-
put de nuevo, lijado vy después una impri-
macién blanca diluida que pondra de
manifiesto los posibles defectos (este
color se infiltra por los resquicios, resal-
tando luego durante el proceso de lijado).
Por lo tanto un nuevo lijado, vuelta al
Milliput y lijado final. Llegados a este
punto el resultado deberia ser irreprocha-
ble; sino fuese asi, habra que continuar
con la misma ténica. No hay nada tan
desagradable como descubrir que no se
ha corregido un defecto al empezar a pin-
tar. Sed por ello pacientes y meticulosos,
va que el montaje es una etapa primor-
dial y descuidarlo seria cometer un grave
error. Ademas, durante el montaje el pin-
tor puede familiarizase con el modelo e ir
reflexionando sobre el orden que ha de
seguir en la decoracién. Una vez conse-
guido un acabado 6ptimo, apliqué una
doble imprimacion con esmalte blanco de
Humbrol bien diluido. Tras once horas de
de trabajo, pude dar por concluido el pro-
ceso de preparacion.

De forma paralela fui elaborando el
terreno, para poder manipular la figura
sin problemas antes de pintarla. Elegi
algunas ramas muertas de las que tengo
guardadas y estableci la ubicacion aproxi-
mada que habrian de tener. El terreno lo

o
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hice con Celluclay, un material desconoci-
do en Francia y que me fué gentilmente
suministrado por Adrian Bay. Es una
especie de papel maché algodonoso que
debe mezclarse con agua y cola blanca.
Las proporciones se dejan al criterio de
cada artista, por lo que me permito acon-
sejar que antes se hagan unas cuantas

El brazo derecho se pint6 por
separado pero al mismo tiempo
para mantener la homogeneidad
de los colores.

pruebas. Extendi esta mezcla sobre Ia
superficie de la peana espolvoreando por
encima algunos residuos vegetales y pie-
drecillas. Para completar el conjunto utili-
cé el tronco de una pequena rama. La
cola blanca que contiene el Celluclay per-
mite asegurar la fijacion de los diversos

Los guantes, el cinturén, las
correas v el cuero se decoraron
luego con pinturas al éleo en sus
respectivas tonalidades.

elementos. Situé la figura sobre el terreno
en fresco con el fin de marcar las huellas
v solo entonces inserté los pernos en los
pies. Después de dejar secar durante todo
un dia, practiqué los dos orificios para
fijar la figura. E!l terreno lo pinté con
esmaltes de Humbrol en diversas tonali-
dades de marrén y como complemento
de la vegetacion agregué algunas flores

Pintura de la cara y las
protecciones de cuero. Estas
altimas parecian nuevas y
aunque el acabado era bonito
resultaban demasiado neutras,
por lo que se procedié a
envejecerlas un poco.

secas. Para obtenerlas existe una solucion
muy sencilla: sed amables con vuestra flo-
rista y ésta aceptara daros sus plantas
secas de desecho en vez de tirarlas. Tras
colorear las hojas con tonos anaranjados,
realicé algunos retoques y entonces com-
probé el resultado final situando provisio-

Tanto el casco como la espada se
pegaron una vez pintados.

nalmente al caballero en su posicién.
Para realizar la ambientacién escénica
fueron necesarias unas diez horas.

LA PINTURA

Decidi iniciar el proceso de pintura por
la sobrevesta, En este caso me apetecia
consegquir un resultado algo sobrio v
poner de manifiesto el acabado de los
diferentes materiales (tejidos, cuero,
metal). Ofrecer una vestimenta mas senci-
lla que me permitiera romper con la
abundancia de colores que suele verse tan




a menudo en otras figuras. No todos los
caballeros lucian esos complicados blaso-
nes, tan apropiados para un ejercicio de
estilo, asi que me cefii a uno que heraldi-

Aqui podemos apreciar los contrastes finales aplicados sobre la cota de

malla, a la que sélo faltan va algunos retoques. En estas fotografias de

la espalda se puede apreciar un dangulo de la figura que luego quedara
tapado por la vegetacioén al situar el caballero en el terreno.

camente podia definir-
se como «de gules, jefe
de oro». Hay que sena-
lar que en heraldica los
colores estan reparti-
dos en dos grupos: los
metales, que son Oro

(amarillo) vy

Plata (blan-
co), vy los
esmaltes, que

son Gules (rojo), Azur
(azul), Sable (negro) vy
Sinople (verde); el pur-
pura y el naranja ape-
nas se utilizan. Las
reglas exigen que ni se
yuxtapongan ni se
superpongan dos colo-
res del mismo grupo.
En el caso que nos
ocupa, al ser de gules
el campo de la cota de
armas, el jefe sélo
podia ser de oro o de
plata. Lo que se pre-
tendia con esta regla,
logicamente, era el
maximo de claridad
visual, Los escudos de
armas habian de per-
mitir, de un modo
rapido y eficaz, reco-
nocer a los enemigos
en el seno mismo del
combate. Esto resulté
atn mas evidente
cuando el desarrollo de

las armaduras hizo que éstas llegaran a
cubrir por entero el cuerpo del caballero;
la cota de armas se convertiria entonces
en uno de los pocos simbolos de identifi-
cacion, Para que las explicaciones resulta-
ran completas habria que mencionar tam-
bién la simbologia de los colores del
medioevo, pero ese no es ahora mi pro-
posito.

Para empezar apliqué unos fondos
sobre la sobrevesta con esmaltes de Hum-
brol en unas tonalidades préoximas a las
deseadas; en el caso del amarillo, mezclé
insignia yellow 154 con matt light grey
147, y para el rojo, signal red 174 con
british scarlet 178. La pintura con colo-
res al 6leo la hice siguiendo las reglas de
la iluminacién cenital. Para poner clara-
mente en evidencia las luces y las som-
bras, bastara con situar la figura bajo una
lampara. Empecé por el amarillo, exten-
diendo bien el color base por toda la
superficie y realizando después en fresco
las luces y las sombras. Para que se eva-
pore el medium y lograr asi un acabado
mate, habra que situar la figura bajo la luz
del flexo {bombilla de 100 W) y hacerla
girar para que el calor surta efecto sobre
toda la superficie pintada, comprobando
regularmente el resultado. En circunstan-
cias normales, deberia bastar una «coc-
ciéon» de 30 minutos. Repeti esta opera-
cién con el color rojo y entonces pasé a
retocar ambos colores, poniendo especial
atencion en las luces y las sombras. Yo
suelo tratar cada color en un minimo de
dos etapas, aplicando retoques comple-
mentarios a medida que va avanzando el



proceso de pintura: observando atenta-
mente las fotos que ilustran el articulo
podréis detectar esas pequenas evolucio-
nes. Tras pintar la sobrevesta le llegd el
turno a la cota de mallas, que habria
ganado mucho si las anillas fueran mas
pequeiias. Para su decoracién preferi
dejar a un lado los colores al 6leo, que
podrian llegar a tapar parte del detalle.
Mezclé gloss black 21 con matt black
33, ambos esmaltes de Humbrol, y apli-
que el color resultante sobre toda la cota
de malla. Antes de que secara por com-
pleto, deslicé sobre los
relieves un pincel lige-
ramente humedecido
con color plata de The
Roll Call, cuyo brillo
maticé con una mezcla
de 6leos negro marfil y
sombra tostada, simple-
mente para resaltar el
detallado de la malla.
Tras el secado, volvi al
negro para corregir los
defectos. Yo realmente
trabajo los contrastes
una vez acabada la pin-
tura, para poder con-
trolar de este modo el
acabado. El brazo
izquierdo lo pinté por
separado pero al mis-
mo tiempo, para ase-
gurar la homogenei-
dad de los colores.

Pasemos ahora a
los accesorios.
Comencé aplicando
una base a los zapatos,
a las correas de cuero,
al cinturén y a los :
guantes. Solo puse 4
bajo la lampara los
guantes y los zapatos;
el resto lo dejé secar al
aire para que conser-
vara su acabado sati-
nado. No todas los
colores reaccionan del
mismo modo a la hora
de secar. Si no se desea un acabado bri-
llante, habra que evitar emplear directa-
mente la pintura tal como sale del tubo,
trabajandola a base de mezclas. La vaina
de la espada la pinté al mismo tiempo
que el cinturén. Con una segunda aplica-
cion de bleo di los toques finales al acaba-
do y procedi entonces a pegar el brazo
derecho.

Como color base para las protecciones
de cuero apliqué el matt light earth 119
de Humbrol. La elecciéon de una tonalidad
marron rojiza tiene como finalidad conse-
quir cierta armonia con la sobrevesta y al
mismo tiempo marcar un fuerte contraste
con los zapatos. Tras la primera aplica-
cién logré obtener un bonito degradado,
pero me parecia demasiado nuevo; se

reflejaba una falta de uso que no cuadra-
ba de ningiin modo con lo que yo desea-
ba representar. Asi que procedi a enveje-
cerlo con los mismos tonos a base de
pequerios toques aleatorios, que conti-
nuaron manteniendo el esquema de luz
arriba v sombra debajo. De nuevo dejé
secar de forma natural para preservar el
aspecto satinado. No habra que buscar
efectos muy contrastados, sino méas bien
tratar todo el conjunto a base de matices.

Una vez pintada la cara procedi a
pegar el casco, cuya parte interior habia

decorado previamente. Resulta impres-
cindible pegarlo en ultimo lugar, ya que
sino seria muy dificil (por no decir imposi-
ble) acceder con el pincel a los hombros y
la cabeza. Habia pensado inicialmente
pulir el metal del casco, pero como lo
tuve que retocar con Milliput esto ya no
era posible, asi que no me quedaba mas
remedio que pintarlo. Los metales en
aquella época no tenian la calidad de los
de ahora y sometidos a la intemperie,
mantenian durante poco tiempo el aspec-
to rutilante que se aprecia en algunas
figuras medievales. Busqué pues un aca-
bado mas basto, mas picado. Tras aplicar
la base blanca, hice una mezcla de esmal-
te plata con oleo negro marfil y sombra
tostada, mas luminoso para los bordes y

la zona superior, mas oscuro cerca de los
remaches. Fundi las diferentes zonas de
la misma forma que el cuero, mediante la
aplicacion de pequetios toques que le
confirieron mayar profundidad. Dejé que
secara convenientemente (durante toda
una noche) y para obtener un acabado
ligeramente brillante, extendi por encima
una capa de barniz humo H-95 de Gunze
Sangyo muy diluida con agua, Finalmente
di algunos toques parsimoniosos con pla-
ta casi pura para rematar los efectas, Me
apeteceria mucho utilizar este método en

una armadura completa, sélo para
of ver el efecto que se consigué.

1]

ULTIMO VISTAZO

Tras unas sesenta horas

. zudo y critico repaso a mi
caballero y una vez solventa-
dos los minimos retoques de
tltima hora, le permiti por fin
adentrarse en el bosque.
Algunas de las ramas resulta-
" ban demasiado altas v acha-
taban su estatura, por lo
cual tuve que recortarlas
ligeramente.
Finalmente me dedi-
- qué a hacerle unas cuan-
tas fotos y solamente enton-
. ces me concedi el pensar
que ya estaba terminado.
Este es un paso que habitual-
.. mente me cuesta dar, pues
./, siempre acabo encontrando
=% algo que retocar. {Nunca
" se esta satisfecho con el
trabajo realizado!.

Aunque sé que siempre
existe cierto temor a estro-
. pear un buen trabajo pictori-
J-_ co, no dudéis en avejentar la
indumentaria y pertrechos
de vuestra figura, pues asi
. conseguiréis darle ain mayor
' sensacion de vida. Pero no
os equivoquéis; esto requerira
un esfuerzo mucho mayor que
el de un acabado limpio vy ele-
gante. Los efectos deberan estar muy
bien matizados para que resulte creible.
Por ello habra que realizar previamente
un estudio de las vestimentas de esa épo-
ca, la calidad de los tejidos, los colores
que se empleaban, la utilizacion v cuidado
del armamento, etc. Y si se desea repre-
sentar una batalla en particular, seran
precisos conocimientos sobre las condi-
ciones climaticas y la vida de la tropa
antes y durante el combate. Como
podréis comprobar, la pasiéon por las
miniaturas historicas resulta extremada-
mente enriquecedora y requiere tanto de
un estudio profundo como de una larga
fase de reflexiéon. Ahora es vuestro tumo.
iY os dejo, que tengo un caballero en el

fuego...! i@
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Como

tuvimos
oportu-
nidad de
comprobar
durante su ultima
edicion, el
certamen que se
celebra
anualmente en

Girona no sélo ha |

conseguido
mantener el
excelente nivel
logrado hasta la
fecha, sino que ha
sido capaz de
mejorarlo en casi
todos los aspectos.

N

ta- por Luis Gémez Platéon

° omo pasa el tiempo!. Parece
C‘ que fue ayer cuando os
omentaba en estas mismas paginas
mis impresiones sobre el quinto con-
curso internacional «Soldat de Plom»,
y practicamente sin darme cuenta ha
transcurrido va todo un afio y tengo
que hablaros ahora de la sexta edi-
cién.

Pues bien, vamos a ello. Como
viene siendo tradicional, el evento fue
organizado por la asociacion «El
Baluard» y también en esta ocasion
podriamos hablar de un aconteci-
miento multiple, ya que se desarrolld
de forma paralela a la XXI Muestra
de Figuras Historicas (recordad que
esta agrupacion miniaturistica es la
mas veterana de Espana) y el | Con-

curso de Formaciones. El aspecto
organizativo, como era de esperar,
volvié a resultar perfecto, pues hasta
los méas pequeros detalles se cuida-
ron con esmero y el trato a los jura-
dos, representantes de asociaciones,
enviados de las revistas especializadas
y personalidades varias fue siempre
exquisito. En esta ocasion el marco
elegido para albergar la exposicion
fué el Palau de Caramany, un antiguo
edificio restaurado que se halla en el
centro histérico de la ciudad v cuyas
estancias han sido acondicionadas
para acoger este tipo de eventos.

La competicion se rigié por el sis-
tema Open, dividido en tres niveles
segln las aptitudes del los concursan-
tes: Debutantes, Promocién y Mas-
ter, este Ultimo sub-dividido a su vez
en Pintura y Transformacion. El jura-
do internacional de luxe que se

encargd de valorar los diferentes dis-
plays estuvo integrado por Jesls
Gamarra Lopez, Rodrigo Hernéndez
Chacén, Oscar Ibanez, Miguel Felipe
Carrascal y Joan Maria Masferrer
Despuig, de Esparia; lvo Preda,
Andrea lotti y Fabio Nunnari, de lta-
lia; y Michel Saez, Yves Cerdan y
Joél Goulard, de Francia. También
estaba prevista la participacién como
juez de Raul Garcia Latorre, pero
imprevistos asuntos de Gltima hora le
obligaron a suspender su asistencia
pocos dias antes del concurso. En
cualquier caso, las cualidades miniatu-
risticas v humanas del resto de los
jurados lograron que su ausencia
pasara practicamente inadvertida.

La participaciéon fué muy numero-
sa gracias a la gran afluencia de afi-
cionados que llegaron desde diversos
puntos de la geografia hispana. A




nivel internacional se conté con la
siempre grata presencia de los miem-
bros del grupo francés «Le Bivouac»,
que desde hace largo tiempo mantie-
ne una estrecha relaciéon con la aso-
ciacion gerundense, y también fueron
muchos los miniaturistas italianos que
compitieron en el concurso, si bien la
mayoria lo hicieron por delega-
ci6bn (formula consistente en que
una persona que no es el propio
autor, inscribe la pieza en su
nombre).

Dentro de las categorias
Debutantes y Promocién se
pudieron ver trabajos realmente
interesantes que demuestran lo
fuerte que vienen apretando las
nuevas generaciones, pero
indiscutiblemente, lo mas enjun-
dioso del asunto estaba incluido
en las dos sub-divisones de la
categoria Master; fue tanto y
tan bueno lo que alli se vio, que
me resulta bastante dificil tener
que destacar algo en concreto.
En el apartado de Pintura,
pudimos disfrutar con el buen

Master Transformacién, Plata:
«Volteggiatore e Piffero della
Guardia, Borodino 1812», de
Maurizio Berselli.

hacer de excelentes miniaturistas,
como por ejemplo Juan Carlos Avila,
Pepe Gallardo. Diego Ruina, Joseé

Hernandez, Massimo Pasquali, Victor
Castillo, Albert y Jordi Gros, Denis
Nounis o Gerard Dormois. Aunque
debo confesar que a mi me gusto de
forma especial el caballero flamenco
de Alex Cortina, una pieza que refleja
el grado de evolucion yv madurez
artistica que esta alcanzado su autor,

Master Transformacion, Oro y
Mejor Figura del Concurso:
«Officer 79" Highlanders,
Lucknow 1858», de Juan Carlos
Avila Ribadas.

Master Transformacién, Plata:
«Fuga della Russia, Inverno di
1812», de Diego Ruina.

Master Transformacién, Oro:
«Waiting for the Vikings, Ireland
1000», de Gianfranco Speranza.

y cuya decoracién recuerda, tanto
por el tema como por el tratamiento
de la luz y el color, al estilo pictérico
de Rembrandt.

El apartado de Transformacion,
donde se incluian los diferentes gra-
dos que van desde la escultura origi-
nal hasta la transformacién parcial,
supuso una auténtica gozada miniatu-
ristica. Alli se pudieron contemplar
obras verdaderamente atractivas,
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como por ejemplo las remodelacio-
nes realizadas por Gianfranco Spe-
ranza, Luis Esteban lLaguardia,
Gerard Giordana y Stefano Canno-

ne, quien presento la pieza al alimon
con Pepe Gallardo. Tuve asi mismo,
la oportunidad de apreciar los pro-
gresos realizados en el campo del
modelado por Jordi Gros, cuyo gue-
rrero celtibero muestra muy buenas
maneras y apunta ya un futuro pro-

metedor. También me llamé la aten-
cién la obra de Maurizio Berselli,
que obtuvo premio con una extraor-
dinaria vifieta de gran sentimiento,
en la que se mostraba a un voltigeur

6. Master Pintura, Oro: «Tambor
Rgto. Soria, Pensacola 1781», de
Luis Martin Espada.

5. Master Pintura, Oro: «The
Sound of the Wind,
Highlanders 1838», de

José Hernandez Sanchez.

1. Master Transformacioén, Plata:
«Murat en Eylau, 1807», de

Luis Esteban Laguardia.

2. Master Pintura, Plata:
«Lanzichenecco», de Luca Olivieri.
3. Master Transformacion, Oro:
«Chevau-Leger Polonais, 7 Rgt,
Espana 1811», de Stefano Cannone
(e) v José Gallardo Porras (p).

4. Master Transformacion, Bronce:
«Timbalier, 2“™ Rgt. de Carabinier,
18125, de

Gerard Giordana.




Master Pintura, Bronce: «Private
9* Battalion Babarian Jdgers,
Wissembourg 1870», de Albert
Gros Mascarilla.

Master Pintura, Plata: «Grenadier
de la Garde», de Denis Nounis.

francés llevando entre sus brazos a
un joven pifano herido. Pero sin
lugar a dudas, la «flor y nata» de este
concurso fue el impresionante oficial
escocés que dejo caer por alli, asi
como quien no quiere la cosa, nues-
tro apreciado amigo Juan Carlos
Avila. Esta figura, escultura original
por supuesto, muestra un espléndido
estudio de movimiento anatémico,
que combinado con el prodigioso
detallado y el soberbio ejercicio de
pintura, dan como fruto una pieza

Master
Pintura,
Bronce:
«Trompeta
del 19°
Rgto. de
Dragones,
1807», de
Victor
Castillo
Penuelas.

llena de fuerza y verismo. jUn Best
Of Show por derecho propio, oiga
usted!.

Otra de las cosas por las cuales
mereci6é la pena asistir al concurso
fué la presencia de Christian Petit,
quien no soélo volvié a demostrar sus
extraordinarias habilidades modelisti-
cas, sino que ademas hizo gala de
una gran simpatia y amabilidad, aten-
diendo de forma solicita a todas las
preguntas que se le formularon acer-
ca de sus técnicas y conceptos.

La colaboracién
y el apoyo que nos
brindaron los
miembros de «El
Baluard» nos facilitd
en gran medida la
realizacién del pre-
sente reportaje, por

Master
Transformacién,
Plata: «No
respect!l», de
Christian Petit.




e

RELACION DE PREMIOS \

DEBUTANTES

-Medalla:

-doan Esteba Bosch.'

. -Antoni J. Maqueda.
* -Manuel Mas Torrent.
-~ -David Paulis Salleri.

~Albert Vilarrasa de Salas.

-Ferran Avilés Granullaque.

-José Maria Latorre Garcia.
-Joan Soy Fuster.

-Cesar de la Peiia Martinez.
-Javier Mendez Piso.

-Jean Franck Accili.

-Eric Baret.

-Teodoro Garcia Marfiiez; / /.
-Josep Coll Rabal. . - '/ /4%
-Jasep Fané. AL A8
-Manuel Mulnés Alonse. '/
-Eduard Musulens Palet,”
+«Josée Manuel Hdez. 4 7 A
Echevarria. )
-Antonio Plana. Guadix.
-Pahlo Santo Arnau.

sCarlos de la Torte Martm
-Luis Cuellar Grau.

-José Marja Ribes Simarré.

| -Rafael Gil.
; -Luis Rodriguez.
. Mencigm:

-Luis Advarez Emilio.
-Alejandro Galjardo Garcia.
-Francisco Carrasco Pérez.
-Campa. -

-Charlotte Barniaud.

-Manel Garcia Gil.

-Federic Costa Tolo.,

-Jogep Xavier Castello. Fortea.l
AlberhOhvgras; | =

PROMOCLO_N- 1
Medalla:

-Jordi Casas Soler. '
-Oriol Quin. y
<Albert Tura Casanovas.
-Carles Vaquero Barnadas. ~
-David Vivé Codina..
-Jean-Leandre Alemany, )
-Di Giovanni.

-Jean-Marie Francois.
-Bernard Plan.

*-Stern.

-Jéan-Paul de Soza.
-Ramiro Duran Bermejo.
-Franciseo Javier Ruiz
Gonzalez..

-Humberto Garrido Martin.
-Yves Mexrcier.

-Walter Rocco.

-Santiago Doel Santos 3
-Juan Antonio Gonzalez Alfaro
-Javier Juarez Juarez.

-Josep Pelegrin Lloret

-Jestis Romero Romero.
-Vicente Martinez Fuster:
-Steven Lemming. |

* MASTER PINTURA" /

-Juan Carlos Avila
«Lansquenete».

-dJosé Fco. Gallardo, por su’
display. ;
-José. Hemandez por su
display

/' / ‘Gianfranco Speranza, por su
* display.

-Diego Ruina, por su dlsplay
-Luis Martin «Tambor

. Espanol».

-Alex €ortina «Willem Van
Ruytenburg»

Plata: .
-Massimo Pasquali «Lucio
Sertorio». '
-Luca Olivieri
«Lanzichenecco».

-Luis Esteban «Tambor

- Espatiol».

-Genaro Clemente «Touché'»
-Roman Navarro «Samurai».
-Denis Nounis, por su display.
-Gerard Dormois, por su
display.

Bronce:

-Miguel Rojo «Eduardo I».
-Juan Miguel Fernandez
«Jordan Armuyn».

-Arnau Muiioz «Ceopatran».
-Juan Carlos Garcia
«Northumbrian Warrior».

-Victor Castillo, por su display.

-Albert Gros, por su display.
-Jordi Gros, por su display.
-Juan Garcia «Tambor, Rgto.
Soria».

-Gilles Galbes, por su display.
-Alfredo Garcia «Lancero».
-Javier Garro, por su display.

MASTER TRANSFORMACION 4

Oro:

-Juan Carlos Avila «Offlcer
79" Highlanders».
-Gianfranco Speranza
«Waiting for the Vikings».

_—

__Bronce:
~ =Gerard Giordana, por su {

-—display.

“*Warrior».

-J. F. Gallardo/S. Cannone

" «Chevau-Leger Polonais».

Plata:" . o
-Christian Petit, por su dlsplay z
“Maurizio Berselli ! .
.«Volteggiatore e Pifferon. '
-Diego.Ruina «Fuga della |
Russid». ' &

-Luis Esteban «Murat en
Evlau». . |

-Guido Burani «Ouvrier, Roval :
Artillery». -

—-Gill Watkins-John, por su

display.’ /",

-G: Azzara/L Ohwerl «General
Custer. :
-Luis Martin «Brlgada ‘Paraca. i l
Ramcke».

-Jordi Gros «Celtiberian

_w.‘v

-J¢ Garcia/A. Vishneskiy

«wceltibero».

“Denis Nounis, por su display.

-Antonio Ramirez, por su.. ' ,f

display. 7

-Arnaud Guillians, por. su_
vdisplay.

-

Mejor Figura «<ART GIRONA»:
' -José Hernandez «Piper
Mayor».

Mejor Figura <sPEGASO
MODELS»;
=Jordi Gros «Kato Klyomasa»

Mejor Figura «IL FEUDO»:
-Alex Cortina «Carlo V dopo
M ulhberg» !

Premio «LE PETIT SOLDAT>:

-Antonio Ramirez «Tarzdan».

Fiéuqé Mejor Pintada: \
-Gianfranco Speranza i
«Waliting for the Vikings».

Mejor Idea Original:

-Chi tlan P@tlt ‘

‘Mejor Figura «SOLDAT DE
PLOM 2001»: -

-Juan C. Avila «Officer, 79"'
Highlanders».

‘M—d




Master Pintura: «Lucius Protius Master Transformacién, Bronce: Vitrina de Honor:
Asprenas, s. I1 A.C.», de «Celtiberian Warrior, 2™ century «Afghanistan, 1938»,

Miguel Rojo A.C.», de Jordi Gros Mascarilla. de Diego Fernandez Fortes.
Guzman.

Vitrina de Honor: «Siege of Sevastopol,
Winter 1854», de Miguel Felipe Carrascal.

Master Pintura, Plata: «Samurai,
Heian Period 794-1185», de
Roman Navarro Moreno.




Master Transformacién, Bronce:
«Quvrier, Royal Artillerie,
Yorktown 17815, de

Guido Burani.

lo me gustaria mostrarles mi agrade-
cimiento de forma general a todos. Y
muy especialmente a Mario Rodri-
guez Castillo, que durante la entrega
de premios tuvo la deferencia de que-
darse junto a nosotros en la exposi-
cién para ayudarnos en la sesion

fotografica, perdiéndose por ello tan
entranable acto. Y por supuesto, a la
familia Masferrer-Despuig de Art
Girona, cuyo trato para con nosotros
es siempre encantador y a quienes
nos unen ya lazos que trascienden de
lo meramente profesional.

Y bien, eso es todo por el momen-
to. Sélo me resta emplazaros una vez
mas para que el afio que viene os
acerqueis hasta Girona y podamos
disfrutar todos juntos de un magnifico

. .

Master Pintura: «French Foreign
Legion, Italy 1859», de Joan
Miquel Masip Pomar.

Vitrina de Honor: «Légion
Etrangére», de Yves Cerdan.

certamen dedicado exclusivamente a
las figuras histéricas y su entorno.
iHasta pronto!. g

Vitrina de Honor: «Chasseur a Pied,
Chateau de Colombey 1870», de

Jestis Gamarra Lopez.

Vitrina de Honor: «Carabinier Infanterie
Légére, 1810», de
Joan Maria Masferrer Despuig.




Vitrina de Honor: «Légion Etrangére», de
Yves Cerdan.
Master Pintura, Oro: «Willem Van
Ruytenburg», de Alexandre Cortina.

Vitrina de Honor:
«Colonel Munro,
1753 - Last of the

Mohicans», de
Andrea lotti.

I W.W.», de Luis Esteban Laguardia.




Master Pintura,
Bronce: «Kasto
Kivomasa, XVI
century», de Jordi
Gros Mascarilla.

Promocion, Medalla: «Athena»,

de Jean-Leandre Alemany.

L

Master Pintura, Bronce: «78"
(Highlander) Regiment, 1809», de
Juan Miguel Fernandez Vicente.

Vitrina de
Honor: «Eugene
de Beauharnais,

Colonello
Comandante di

Cacciatori a
Cavallo della
Guardia

Imperiale,

1806», de

Ivo Preda.




Texto: Vicente Alonso Juanola
lustraciones: Angel Luis Gonzélez
Romero

oty

El Uniforme de Diario y Campaiia del
Soldado de Ingenieros en 1860

El reglamento de agosto de 1860 trajo consigo cambios sustanciales
en el aspecto de los soldado espanoles pertenecientes al

iendo Ministro de la Guerra el general

Narvéez, se promulgaron las Reales
Ordenes de 23 de septiembre de 1845,
que prohibian el uso de la barba (incluso
a gastadores y batidores, que siempre la
habian llevado} y que implantaron en el
Regimiento de Ingenieros y en sustitucion
del chacé, un capacete de cuero barniza-
do con refuerzos metalicos, portallorén y
llorén de cerda, al estilo prusiano.

Dicho capacete de cuero, cuyos lloro-
nes fueron rojos para la Plana Mayor y
Gastadores, y blancos para el resto del
regimiento, fue suprimido y sustituido por
el ros mediante la Real Orden de 7 de
agosto de 1860, al no encontrarsele las
ventajas que, en un principio, se creyd
que aportaria su utilizacién. Como conse-
cuencia de dicha R. O. se variaron o
suprimieron, también, otras prendas del
uniforme de los Ingenieros, como por
ejemplo las charreteras.

En el presente trabajo nos vamos a
ocupar de la indumentaria del soldado de
Ingenieros en campana, estudiando las
prendas que se reglamentaron en la men-
cionada Real Orden de 7 de agosto de
1860, que fue desarrollada y ampliada el
6 de junio de 1862 por medio de una
cartilla de uniformidad que incluia el ves-
tuario y equipo de la tropa y las prendas
de cargo, asi como el menaje de compa-
fiifa, el armamento y el denominado Par-
que de Sanidad.

El menaje de compaiiia lo componian
las arcas de fondos y del furriel, los barre-
nos, los baquetones, las cajas de herra-
mientas y desarmadores, carteras y car-
petas, espejos, escobas, espuertas,
hachas, jarras, jofainas, libros, ollas de
rancho, mandiles, moldes para hacer car-
tuchos, etc,

En cuanto al Parque de Sanidad esta-
ba compuesto por un botiquin de bata-
llén, una mochilabotiquin, una camilla y
el cajén correspondiente para guardar los
objetos mencionados.

A continuacion relacionamos las pren-
das del soldado, tomadas de la cartilla de
uniformidad de junio de 1862. Basando-
se en las descripcion que de las cuales
hace el mencionado documento, nuestro
dibujante, con su habitual maestria, ha

Cuerpo de Ingenieros.

realizado la lamina que representa a un
soldado de Ingenieros en uniforme de
campaiia, y la correspondiente al despie-
ce del uniforme y el equipo de dicho sol-
dado.

-Capote. De paiio gris celeste veinte-
no, color tina, de largo proporcionado a
la estatura de cada individuo, de modo
que el extremo de faldén venga a terminar
a 5 cm por debajo de la articulacién de la
rodilla: su construccién holgada para que
se puedan ejecutar sin dificultad todos los
movimientos. Cuello de grana forrado del
pano del capote, de 5 cm de altura, abro-
chado con tres corchetes, y dos castillos
de metal blanco, puestos a 3 cm de sus
extremos: hombreras de la misma hechu-
ra que las de la casaca, es decir de grana,
con un almohadillado que coge la unién
superior de la manga con el cuerpo y de
pano azul; las orejetas con franja de gra-
na; la presilla se sujeta en la parte supe-
rior con un botén pequeno: las hombreras
se arman con entretela y estopa.

Coste Duracién de la prenda
85 reales. 36 meses.

-Botén. De estario, convexo al exte-
rior, redondo, de 2 cm de didmetro, termi-
nado el borde con un filete; en medio hay
un trofeo compuesto de un castillo con
corona real encima y rodeado con unas
ramas de roble y de laurel que lo abrazan
cruzandose por debajo del castillo.

Coste Duracién
24 reales la gruesa'. 3 anos.

-Castillo. De metal blanco, de la for-
ma ordinaria, de 5 cm de altura.

Coste ' Duracién
2 reales 75 cénts el par. 12 anos.

-Cartuchera. De suela encerada, con
cajén interior de hojadelata, afectando el
todo de la cartuchera una curvatura pro-
pia para que se adapte bien al cuerpo, v
de cabida de diez cartuchos en cada una
de las tres divisiones de la caja. La tapa
esta cosida por la inmediacién del puente
a una vaqueta o correa fuerte, que sale de
la parte inferior del mismo para que, for-
mando el juego de la bisagra, se abra y
cierre con facilidad; las dimensiones de la
caja son: 20 cm de longitud por 4 cm de

anchura y 7 cm de altura. Las de la tapa
son 22 cm de longitud por 15 de altura.
De la parte inferior de la tapa sale una
correilla que viene a abrocharse a un

botén situado en el medio de la parte.

inferior de la caja. En la cara posterior de
la caja esta cosida una presilla de vaqueta
negra, que coge todo el largo de la cartu-
chera y que sirve para que pase por ella
el cinturén; de los extremos de esta presi-
lla salen dos anillos de hierro, cuyo objeto
es pasar los tirantes.

Coste Duracién de la prenda
14 rs. 12 afios.

-Cinturén con chapa y palin. De
ante blanco, de 5 cm de ancho y 73 cm
de largo; en el remate de la izquierda hay
cosida una hembrilla de metal para abro-
char la chapa en el otro extremo. El palin
de la bayoneta esta suspendido por un
pasador de ante de 12 cm de longitud y 5
cm de ancho, a cuyo extremo esta cosi-
do; es de la suficiente amplitud para que
entre con holgura la veina de la bayone-
ta; tiene una abertura para que por ella
pase la correilla que se abrocha en la
hebilla cosida un poco mas abajo de
aquella: el palin o bolsa tiene 10 cm de
longitud. La chapa es de metal blanco, de
6 c¢cm de ancho y 7 cm de largo, con el
trofeo de un castillo sobre dos zapapicos
cruzados.

Duracién
del cinturén: 8 rs. 12ano0s
del palin: 3rs. Id.
de la chapa: 6 rs. Id.

-Portamachete. De ante blanco, de
la forma que indica el figurin; va suspen-
dido del cinturén al costado izquierdo por
una presilla del mismo material; las
dimensiones son: largo total 30 em, idem
de la bolsa 10 cm, y su ancho 12 cm; la
longitud de la presilla 7 cm, y su ancho 8
cm. En la parte media de lasbolsa y a 2
cm de su extremo superior, hay un ojal
de 3 cm de longitud, en donde entra el
asa de la boquilla del machete, que se
abrocha con una correilla cosida en el

borde superior de la bolsa,
Coste Duracion de la prenda
Ors. 12 afios.
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-Portafusil. De ante de Granada, con
hebilla cuadrada y botén liso; longitud 96
c¢m, ancho el de la anilla del fusil, 3 cm:
el boton ha de distar de la anilla de la
segunda abrazadera, 8 cm.

Coste Duracién de la prenda
7 rs. 12 aros.

-Pistonera. De cuero negro, de for-
ma de fuelles; figura de semicirculo termi-
nado en la parte superior en linea recta,
témpano de badana; pasador de vaqueta
cosido por su cara posterior; y que sirve
para suspenderla del cinturén: en el
extremo de la tapa hay una correilla con
su ojal, que se abrocha en un botén de
metal que hay en la parte inferior de la
cara delantera.

Coste Duracién de la prenda
3rs. 12 anos.

-Tirantes. La cartuchera esta sus-pen-
dida de los hombros por dos ti-rantes que
se cruzan en la espalda; los tirantes tienen
Im 28 em de largo y 3 cm de ancho; a
10 cm de uno de sus extremos tiene un
ojal que sirve para abrochar en él un
botén cosido en su extremo; en el otro
extremo tiene cosida una hebilla doble de
4 cm de largo por 3 c¢m de ancho. El
extremo del botén pasa por la anilla de la
cartuchera y el otro rodea el cinturén, sir-
viendo la hebilla para acortar o alargar el
tirante, que es de ante blanco.

Coste Duracién de la prenda
10 rs. 12 anos.

-Vaina de bayoneta. Negra, de cue-
ro de lomo; con contera de metal amari-
llo; boquilla de ante blanco con correilla
de lo mismo, para abrocharse en la hebi-
lla del palin que est4 suspendido del cintu-
ron.

Coste Duracién de la prenda

5rs. 12 afios.

-Mochila. De piel de temnera, forrada
de lienzo de canamo y ribeteada de
vaquetilla de color de avellana; su forma
es la de un paralelepipedo rectangulo de
las dimensiones si-guientes: 25 cm de
alto, 30 cm de ancho y 8 cm de fondo o
profundidad; la parte posterior esta abier-
ta en sus dos tercios superiores en el sen-
tido de su altura; para cerrarla hay dos
correas cosidas en la hoja de la derecha
que vienen a abrocharse en dos hebillas
situadas en la hoja de la izquierda; la lon-
gitud de estas correas es de 15 cm y su
ancho 2 cm; en el sentido de la longitud
se sujeta también con dos correas que
estan cosidas en el medio de las caras
superiores e inferiores; en la superior tie-
ne hechos unos agujeros para abrochar-
se en una hebilla cosida en el extremo de
la inferior; las dimensiones de estas corre-
as son el ancho 2 cm, el largo de la supe-
rior 14 em y en el de la inferior 17 cm.
Las correas para los zapatos estan cosi-
das una al borde de la cara exterior y la
otra a 7 cm de la cara interior, en cuyo

extremo tiene una hebilla y un pasador
de correa para abrochar la primera; la
anchura de estas correas es de 2 cm y la
longitud de la primera es de 27 cm y la
de la segunda 15 c¢m. El todo de la
mochila se cierra por una tapa forrada
del mismo lienzo, en la cual tiene una
cartera de la misma tela y que ocupa los
tres cuartos de su longitud; se sujeta esta
tapa, que estd cosida en su parte supe-
rior, por medio de dos correas cosidas en
los extremos de su parte inferior que vie-
ne a abrocharse en dos hebillas cosidas
convenientemente en la cara posterior.
En la tapa de la mochila y en el sentido
de su eje hay dos presillas del mismo ante
de las correas, cosidas a 12 ¢m de los
extremos superior e inferior, que sirven
para que por ellas pase la correa maestra,

“que tiene 2 cm de ancho y 75 ¢cm de lon-

gitud; esta correa se abrocha en lados
hebillas con sus pasadores, cosida la una
en el medio de la cara superior y la otra
en el medio inferior de la cara posterior.
Las correas de los hombros o de sostén,
estan cosidas en la cara interior y en la
superior por un extremo y el otro viene
en la de la izquierda a pasar por una ani-
lla cosida en la cara inferior y que se
abrocha por un botén y ademas tiene un
pasador de ante; la de la derecha tiene en
su extremo una anilla que se sujeta por
medio de un botén, con su pasador, que
sirve para engancharla en un gancho de
bronce cosido fuertemente en la misma
cara inferior; ancho de estas correas 3
cm y su largo 75 cm. En los dos extre-
mos de la cara superior hay otras dos
correas, una a cada lado, cosidas por sus
dos lados, dejando el hueco necesario
para que por ella pueda correr otra de 2
cm de ancho por 47 cm de longitud, en
uno de cuyos extremos tiene varios aguje-
ros para abrocharse en ella, Las hebillas y
los botones son de bronce.

Coste Duracién de la prenda

54 rs 74 cénts. 12 anos.

-Gorra. De paiio azul con galén blanco
de algodén alrededor y en la costura ribe-
te grana. Redonda, sin armadura y con
visera de cuero negro barnizado, forrada
de percalina negra. Con un castillo de
metal blanco puesto en el centro de la
parte anterior de modo que venga al
medio de la visera.

Coste Duracién de la prenda
9 rs 50 cénts.

-Pantalén. Azul tina veintidoseno,
abierto por delante y abrochado con cin-
co botones de hueso negro en la manera
y uno en la pretina, cuatro botones tam-
bién negros para los tirantes; de bastante
amplitud y bien marcada la salida de las
caderas, yendo en disminucién el ancho a
lo largo de la pierna, de modo que al caer
sobre el borcegui angosten bastante; fran-
ja de grana, partida, en la hoja delantera,
de una anchura de 2 cm; a la altura de la

3 afios.

cadera un bolsillo a cada lado: en el talle
cuatro presillas para el cinturén.

Coste Duracion de la pren
56 rs. 2 anos.

-Polainas. De pario negro, de la for-
ma ordinaria, con nueve botones y que
termine 7 cm por debajo de la rodilla. En
la parte superior, cosida por un extremo,
una correilla de 2cm de ancho con un
botén doble de metal, al otro extremo,
para abrochar la polaina.

Coste  Duracién de la prenda

19 rs 50 cénts. 2 anos.

Como armamento tuvo el soldado la
carabina rayada de Artillerfa e Ingenieros
modelo 1857, con la bayoneta de cubo
correspondiente a la misma y el machete
para tropa de Ingenieros modelo 1845.

Existe una contradiccion entre la Real
Orden de agosto de 1860 y la cartilla de
uniformidad de junio de 1862 respecto al
arma de fuego a utilizar, pues en la pri-
mera se dice que sera la carabina rayada
de Artilleria e Ingenieros de 1857 y en la
de 1862 se dice que sera el fusil de
modelo 1846. Nosotros hemos elegido la
carabina de 1857 pues nos parece méas
logico dada la fecha de las disposiciones
oficiales comentadas.

Como se habra podido observar, la
descripcion de la mochila del soldado de
Ingenieros que nos proporciona la cartilla
de uniformidad, es exhaustiva. Podiamos
haber resumido dicha descripcién, pero
hemos querido transcribirla completa
para que el lector pueda apreciar la difi-
cultad con la que, a veces, se encuentra el
investigador, que en muchas ocasiones
no logra disponer de datos suficientes
para saber con exactitud cémo era una
prenda de uniforme, o de equipo, en una
determinada época y, por el contrario, en
este caso se encuentra con una descrip-
cibn tan minuciosa, que resulta dificil de
descifrar y se han de haber visto, o estu-
diado, muchas prendas similares para
poder trasladar al papel lo que el legisla-
dor ha definido. Por supuesto nuestro
dibujante lo ha logrado plenamente. Que
el modelito de mochila no era nada vul-
gar lo demuestra su precio, que equivale
al 65% del precio del capote.

La carabina costaba 150 reales y el
machete, la nada despreciable cantidad
de 100 reales; es decir 15 mas que el
capote. /5

BIBLIOGRAFIA:

- Real Orden de 7 de agosto de 1860
sobre vestuario del Cuerpo de Ingenieros.

- Cartilla de uniformidad para Tropa de
Ingenieros de 6 de junio de 1862.

- Armamento reglamentario y auxiliar del
Ejécito espariol, de Juan Luls Calvé (Bar-
celona, 1975,

- Armamento portatil espariol, de B. Bar-
cel6 Rubi (Madrid, 1976).

! Una gruesa son doce docenas.
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Ultimamente es fécil encontrar tandems

creativos entre |

excepcional calidad.

ta. por Rodrigo H. Chacén

entre todos ellos destaca de for-
ma especial el genial dio que
Luca Marchetti y Andrea Jula han

2quipos de las marcas
comerciales, que combinando de forma
adecuada sus mejores cualidades
modelisticas, dan como resultado figuras de

formado en Pegaso
Models. Este aquilifer
romano, uno de sus Glti-
mos trabajos, tuvo la
mala suerte de acabar en
mi mesa de trabajo para
recibir el habitual bom-
bardeo de pinceladas con
el que suelo satisfacer mis
necesidades de pintor
obsesivo. Se trata de una
figura que a pesar de su
pose algo estatica trans-
mite una fuerte personali-
dad, gracias en gran
medida a la contraposi-
cion que forma la curva
de su cuerpo con la rigida
linea vertical del asta que
sujeta en el brazo dere-
cho y a la arrogancia de
su actitud. A la hora de
pintar es de esas piezas
que ofrece una gran
diversidad de texturas y
materiales, que van desde
el frio metal de la lériga
hasta la 4ugosa» piel de oso, pasando
por las zonas de carne desnuda que
muestra en brazos y piernas. Todo
esto aumenta la dificultad del trabajo,
pero también nos ofrece la posibili-
dad de deleitarnos con esos retos pic-
toricos que todo buen paladar minia-
turistico debe saber apreciar.

Aungue actualmente el mercado se
encuentre inundado de miniaturas
inspiradas en Roma, este aquilifero
presenta un diseno en su indumenta-
ria muy original y poco visto. La cali-
dad de la escultura, junto a la vistosi-

dad de su ropas y pertrechos, dan
como resultado una miniatura con un
proceso de pintura muy sugerente.
En mi caso, opté por una combina-
ciébn cromética bastante oscura en
conjunto, salpicada por los puntuales
golpes de luz que suponen el rostro,
la mano izquierda v el aquila. Las
interpretaciones son tan numerosas y
las opciones decorativas tan variadas,
que os recomiendo efusivamente
haceros con esta figura para colocar-
la en el lugar de honor de vuestra
vifrina.




ESTRATEGIA DE PINTURA En la

«...La luz altera épticamente las carne
relaciones de las cosas, sobre todo del
cuando es bastante intensa...De rostve
ello se deduce que, si plasmamos se‘;;earte
las relaciones con fidelidad fotogra- coll:;:-
fica, sin tener en cuenta el cambio base
de las formas y los colores debido a bastan-

la luz, no provocaremos en el te
espectador la emocién que este oscuro.
recibe en contacto con la realidad

natural». Esta reflexion planteaba un

pintor abstracto-realista a uno natura-

lista y a un aficionado en la obra

«Realidad natural y realidad abs-

tracta» de Piet Mondrian,

cuando los tres se maravilla-
ban ante un paisaje distor-
sionado por una fuerte luz.
Dicha idea estd muy pre-
sente en la pintura de
alguna de mis anteriores
figuras, como por
ejemplo la del Capi-
tan Alatriste y el bus-
to de Humphrey
Bogart (publicadas
en los nimeros 11 y
12 de E.M.-FIGURAS)
o la del pirata a la luz
de la luna (publicado
en el monografico Luz
Cenital II). El protago-
nista del presente arti-
culo también ha esta-
do sometido a los

efectos dramaticos de una luz
que ha alterado visiblemente
las formas y colores. No con-
cebi los diferentes elemen-
tos como formas cerra-
das vy aisladas unas de
otras, si no que las
hice integrarse fun-
diendolas mediante
el color. Asi mismo,
apliqué tonalidades
iguales a diferentes
elementos para romper
su delimitacién; esta repe-
ticibn de color provoca
que la mirada pase de un
elemento a otro sin obsta-
culos visuales.

METALES
Comencé el proceso
de pintura por los ele-
mentos metéalicos. En
el caso de la lériga,
extendi primero
una base de

Las placas que
forman la lériga
fueron primero pulidas
v luego tintadas con
barniz color humo
para conseguir
mayor

capacidad de esmalte pla-
reflejar la luz. ta cromada
que dejé

Para marcar la agresividad del
gesto se contrastaron mucho las
luces mediante toques muy
puntuales y algo arriesgados.

secar convenientemente. Después fui
aplicando sobre ella una serie de
veladuras compuestas por un 90% de
barniz humo gris y un 10% de barniz
humo azul, ambos colores de la serie
acrilica «Aqueous-Hobby Color de
Gunze Sangyo. Fui intensificando el
sombreado sobre aquellas placas que
quedarian mas ocultas a la accion de
un supuesto foco de luz cenital, situa-
do ligeramente hacia la izquierda de
la figura. En las zonas més oscuras
apliqué una veladura formada por
una mezcla de negro y medium bri-
llante de «Model Color». Resulta muy
realista oscurecer con mayor intensi-
dad algunas placas salteadas y aclarar
con plata cromada otras. Esto ayuda-
ra a romper la forma general y crear
un efecto visual de luz discontinua.
Como base del casco utilicé esmal-
te metalico color oro, trabajando
posteriormente las sombras con
aguadas de acrilico. Empleé para ello

Al extender el
color base por
la piel de oso
se dejé inten-
cionadamente
sin pintar la
zona del hoci-
co, para
poder mante-
ner luego una
mayor lumi-
nosidad al
aplicar sobre
él los tonos
amarillentos y
rojizos.
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una mezcla de marrén naranja, verde
oliva y sombra tostada. Las luces las
realicé con amarillo mate y carne
mate, anadiendo camne clara para los
brillos finales. Por Gltimo apliqué
sobre el conjunto una capa de barniz
brillante acrilico.

El resto de los metales dorados
(aguila, borde del escudo, refuerzos
de la vaina) se decoraron sélo con

El proceso
de pintura
comenzé
situando
las diver-
sas masas
de color
que carac-
terizan
estas pie-
les. Poste-
riormente
se proce-
deria a su
ilumina-
cion
segun las técnicas habituales.

acrilicos vy sin la intervencion de pig-
mentos metdalicos. El trabajo consiste
en generar un degradado a partir de
ocres verdosos y anaranjados, hasta
llegar a los tonos amarillos y los bri-
llos casi blancos caracteristicos del
metal. Para ello parti de una mezcla
compuesta de sombra tostada, verde
oliva y marrén naranja, que iluminé
con ocre marrén en las dos o tres

primeras luces. Después
comencé a incorporar amarillo
mate a la mezcla, llegando asi
hasta la sexta o séptima luz. Es
entonces cuando anadi el carne
clara, insistiendo sélo en zonas
muy concretas, como los relie-
ves mas acusados del aguila.
Las sombras, también muy
contrastadas, las realicé oscure-
ciendo el color base con som-
bra tostada y marron mate.
Una vez acabado todo, barnicé
el conjunto con dos o tres
capas finas de barniz brillante
extendidas a pincel.

INDUMENTARIA

En un primer momento deci-
di pintar las tiras del faldellin en
cuero rojizo y el parfo de la
tinica en rojo, pero como el
resultado no me convencia
demasiado rectifiqué por un
tono de cuero oscuro con ten-
dencia al violeta y una tela de
color blanco. Las zonas més
oscuras del cuero recibieron la
misma coloracién que las zonas
oscuras de la piel de oso y la
vaina de la espada. Esto me
ayudé a romper un poco la for-
ma v hacer que los elementos
se integraran entre si. De igual
manera, al iluminar las carna-
ciones y algunas zonas del cue-

La primera opcién cromatica se
basaba en tonalidades rojizas
tanto para el faldellin como para
la tunica.

El autor se decanté finalmente
por una decoracién que
combinaba un tono de cuero
oscuro violaceo con el blanco del
pano.

ro y la piel de oso con el mismo color
carne mate, logré cierta relaciéon entre
estos elementos, rompiendo una vez
mas la cerrada forma escultérica.

CARNACIONES
Las zonas de carne, repartidas
entre la cara, los brazos y las piernas,



1. También el color
base de las piernas
presenta una
tonalidad muy oscura.
2. Aqui se puede
apreciar con claridad
la diferencia de
ifluminacion entre una
pierna y otra.

3. El brazo v, sobre
todo, el codo
izquierdos suponen el
punto mas luminoso
de todo el conjunto.
4. Durante el proceso
de iluminacién se fué
definiendo con
suavidad la
musculatura de las piernas.

5. Para dibujar la silueta del aro
concéntrico que adorna el escudo
se utilizé un compas.

6. Las irregularidades y
abolladuras en la superficie del
escudo se imitaron con la pintura.

necesitaron una estrategia de pintura
muy especifica, ya que no se asigné a
todas las mismas prioridades. El rostro es
el que ha recibido mayor trabajo y lumi-
nosidad, seguido de los brazos y por dlti-
mo de las piernas. De esta manera pre-
tendia orientar la atencién hacia la
cabeza por un lado y crear una mayor
sensacién de profundidad por otro. De
forma resumida, el proceso para conse-
guir todo esto fué el siguiente: Extendi
primero el color base por toda la superfi-
cie de carne y apliqué luego las dos pri-
meras luces, siguiendo el esquema de luz
cenital. Sin embargo, en la tercera subi-

T
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CUADRO DE COLORES

Metales dorados (aguila, etc...):
BASE: sombra tostada 941 + verde oliva

Loriga de escamas:
BASE: 80% plata cromada X-11 + 20%

gris metalizado XF-56 (ambos esmaltes
Tamiya)

las SOMBRAS: 90% humo gris H95 +
10% humo azul H96 (barnices Gunze
Sangyo)

2as SOMBRAS: negro 950 + medium
brillante 470

LUCES: plata cromada X-11 (esmalte
Tamiya)

Casco:

BASE: oro X-12 (esmalte Tamiya)
TONOS: marrén naranja 981 + verde oliva
967 + sombra tostada 941

LUCES: amarillo mate 953 + carne mate
955: en las ultimas luces anadir carne clara
928

SOMBRAS: marrén naranja 981 + verde
oliva 967 + sombra tostada 941

967 + marrdn naranja 981

las LUCES: base + ocre marrén 856 +
marrén naranja 981

2as LUCES:; ocre marron 856 + amarillo
mate 953; en las Gltimas luces anadir carne
clara 928

SOMBRAS: marron mate 984 + sombra
tostada 941

Tiras de cuero:

BASE: rojo cadmio tostado 814 + violeta
960 + negro 950

las LUCES: base + marrén mate 984 +
rojo cadmio tostado 814

2as LUCES: rojo cadmio tostado 814 +
violeta 960

3as LUCES: violeta 960 + carne mate 955
SOMBRAS: base + negro 950

Si no se indica de otra forma todas las referencias pertenecen a la serie acrilica «Model Color de Vallejo.

g ivppiiraileitip i uimnlnpailingiiy

da ignoré la pierna derecha de la
figura, que se encuentra ligeramente
oculta a la accion directa de la luz,
para concentrarme en el resto de los
elementos. A partir de la cuarta o
quinta luz fué la pierna izquierda la
que dejo de recibir mas claridad. De
esta manera, a medida que avanzaba

la iluminaci6én me iba 5
concentrando cada
vez mas en la zona
de mayor interés,
que en este caso
es el rostro. En &l
llegué a aclarar
partes muy pun-
tuales con carne cla-
ra. Por contra, a la
hora de dar las sombras

inverti la prioridad haciendo que las
zonas menos iluminadas recibieran
un trabajo de sombreado mayor, vol-
viendo de esta forma a insistir en la

39
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OTROS ROMANOS DE PEGASO MODELS:

* 54-012 Roman Centurion, I ¢. A.D. (54mm)

» 54-030 Signifer, Legio XIV Gemina, Tiberian period I c.
A.D. (54mm)

¢ 54-31 Legionary Infantryman, Legio VIl Augusta, I c.
A.D. {(54mm)

* 54-078 Roman Velite, lll c. B.C. (54mm)

¢ 54-079 Roman Legionary, I ¢. B.C. {54mm)

¢ 54-109 Auxiliary, Miles Cohortis, Il c. B.C. {54mm)

¢ 54-113 Roman Pretorian Tribune, [ c. A.D. (54mm)

. 3 ¢ 54-816 «The Legio» (vifieta de dos figuras/54mm)
El color base verdoso del aguila fué * 90-007 Roman Consul «Carthago delenda est» (90mm)

adquiriendo paulatinamente una ¢ 90-025 Roman Centurion, I ¢. A.D. {90mm)
tonalidad ocre anaranjada. + 90-906 Gaius Julius Caesar, 50 B.C. (a caballo/90mm)
La pintura se iba espesando Ry et e Saypaivgpaiig
en cada nueva aplicacion de luz
para acentuar el contraste
entre cada capa.

destruccion de la forma cerrada. Quisiera asi animar a todos los
aficionados avidos de nuevas experiencias miniaturisticas a que
interrumpan sus bostezos con nuevas estrategias pictéricas, puesto
que los nuevos conceptos de luz y pintura conseguiran aumentar
el juego interpretativo de nuestras pequenias esculturas. AW

A pesar de su aparente estatismo la figura refleja una gran
personalidad gracias a la fuerza y el caracter que nos
transmite su estudiada pose.




42

[V ENCUENTRO DE MODELISMO

ALM

:a. por Luis Gomez Platén

Entre los dias 10 y 14 de octubre
del pasado ario 2001 tuvo lugar la
mas reciente edicion de este
especial evento modelistico, que
desde hace va cuatro afios se viene
celebrando en la capital almeriense.

ara mi, como creo que para el resto

de los que va somos fieles a este cer-
tamen, el acontecimiento que se celebra
anualmente en Almeria es mucho mas
que un simple concurso-exposiciéon de
modelismo. ¢Por qué?. Pues no sabria
muy bien como explicarlo. En mi caso,
desde luego, esto no tiene nada que ver
con materias que puedan definirse de una
forma tangible. No sé... Quizas el asunto
vaya mas de sensaciones, de sentimien-
tos, de un cierto «bienestar espiritual» que
me satisface tanto en lo miniaturistico
como en lo personal y que solo alli consi-
go obtener. Sin duda, en todo esto tienen
mucha influencia dos circunstancias con-
cretas: el marco geografico y el factor
humano. Almeria es una hermosa ciudad
de la costa andaluza (el mar es un ele-
mento que me resulta primordial para

alcanzar la paz

interior), llena

de luz, encanto

y alegre sosie-
go, que resulta
perfecta para
desconectar del
mundanal ruido.
Y qué decir de
sus alrededores,
donde uno puede
encontrar lugares
tan atractivos
como el Cabo de
Gata o el famoso
«desierto» que sir-
viera de escenario
a tantos y tantos
westerns. Por otra
parte, los almerien-

ses acostumbran a ser gen-
te franca y amable, con una
vision de la vida y un senti-
do del humor realmente
campechanos, muy aleja-
dos de ese tipismo andaluz
tan frecuente en otras
zonas del sur espanol.
Todo esto se hace especial-
mente palpable en los
miembros de la Asociacion
Cultural de Modelismo
Estatico de Almeria, organi-
zadores del concurso-expo-
sicién anual, que forman un
extraordinario grupo de
«locos por el modelismo»
repletos de brio y entusias-
mo. Posiblemente su secre-
to radique en la ausencia de

KiA 2001

objetivos transcendentales. No estan
obsesionados con la idea de llegar a ser el
concurso mas «no-sé-quer, ni la exposi-
ciébn mejor «no-sé-cuantos»; simplemente
pretenden disfrutar a tope de su hobby v,
si ello es posible, lograr que los demas
también lo hagan. Quizas por eso procu-
ran esmerarse en el trato con todos los
aficionados que se acercan hasta alli, sea
cual sea su nivel de calidad o su veterania,
logrando casi siempre un buen ambiente
gracias a la simpatia y cordialidad de la
que hacen gala. Y ha sido el afan por
poner de manifiesto esos conceptos lo
que les ha llevado a rebautizar el evento
como «Encuentro de Modelismo», deci-
sibn que encuentro muy acertada y que
desde aqui aplaudo enfervorizddamente.
iAnimo y seguir asi, muchachos!.

Bueno, después de este pequerio desa-
hogo filoséfico-sensiblero, pasaré a




1. E-4, Plata: «Guerrero Ugrio», de Salvador Ortigosa Gonzalez.

2. E-1, Oro: «Sir Geoffrey de Chargny, Poitiers 1356», de Diego Ruina.
3. E-1, Oro: «Capitan, 1= Regt. de Inft. Légere, Italia 1807», de Juan
Carlos Garcia Benitez.

4. E-1, Oro: «Crimea 1854», de Juan Pinto Machuca.

5. E-2, Plata: «Guerrero Germano, siglo HI d.C.», de Vicente Martinez
Fuster.

6. E-1, Plata: «Centurién, siglo I d.C.», de Jestiis Romero Romero.

7. E-7, Plata: «Lancier Polonais, 1810», de Alfredo Garcia Malagon.

hablar sobre lo que de verdad os interesa

a todos los «figureros». Uno de los aspec-

tos mas interesantes que tuvo este

encuentro fué la oportunidad de compro-

bar el grado de evolucién que estan

alcanzando las escuelas andaluzas de pin-

tura. Malaga v Granada se han converti-

do en dos puntos de referencia impres-

cindibles dentro del panorama espariol, y

el mayor porcentaje de participacion en
el concurso lo componian miniaturistas
formados en estos dos sitios: Miguel Rojo
Guzman, Juan Pinto Machuca, Juan Car-
los Garcia Benitez, José Ruiz Ramirez,
Juan Manuel del Cid Ponferrada o Fco.
Javier Morales Garcia, por nombrar soélo
a algunos de los méas destacados, consi-
guieron alzarse con la mayoria de los pre-
mios. Por cierto, esta circunstancia servi-
ria luego de excusa al reducido grupo de
ciber-cretinos habituales para verter basu-
ra en la red, de forma injustificada, rela-
cionando malintencionadamente este
hecho con el que dos de los jueces fueran
Pepe Gallardo Porras y José Hernandez
Sanchez, maestros respectivos de dichas
escuelas. Dudar a estas alturas de la inte-
gridad de tan grandes profesionales del
miniaturismo resulta bastante ridiculo de
por si, pero es que, ademés, también yo
formaba parte de ese jurado y puedo ase-
gurar que nunca existié ni el mas minimo
intento de manipulacién; muy por el con-
trario, los dos procuraron en todo
momento no favorecer a sus propios
pupilos, poniendo de manifiesto con hon-
radez todos los fallos que aquellos habian
cometido y que ambos conocian bien. Si
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los dos grupos de modelistas acapararon
premios fué unicamente porque eran
mayoria y porque marcaron el nivel maxi-
mo de calidad en la competiciéon. jEs una
pena que un medio tan interesante y util
como Internet sea empleado para seme-

jantes necedades!. Entre todas las obras
que se presentaron a concurso, cabria
destacar tres de forma especial. La prime-
ra era un interesante caballero medieval
pintado por el italiano Diego Ruina (que
presentd la pieza por delegacion) y con el

E-3, Oro: «Caesar», de Jesuiis Romero Romero.

que consiguié una muy merecida medalla
de oro en la subcategoria E/1. Desde la
localidad madrilefia de Aranjuez llegd la
segunda, un paracaidista aleméan de la I
Guerra Mundial en el que se pudo apre-
ciar un impresionante trabajo de modela-

E-3, Plata: «Austerlitz 1805», de
José Manuel Roldan Quijada.

R E S

E-1: Figuras a pie comerciales (- 65mm)
Oro:

-Juan Pinto «Crimea, 1854»

-Juan Carlos Garcia «Capitan, 1 Rgto. de Inf.
Ligera»

-Diego Ruina «Sir Geoffrey de Chargny»
Plata:

-Jesis Romero «Centurién, s. [ a.C.»

-Luis Martin «79" Highlander»

-Miguel Rojo «Roman Cavalry Officers

-Juan Manue! Del Cid «Saqueo de Roman
Bronce:

-José Ruiz «Davy Crockett»

-Alvaro Lirio «Castillo de Beloirs

-Fco. Javier Morales «Forlorn Hopen

“Vicente Martinez «Lansquenete»

-Abilio Pineiro «Northumbrian Warriors
-Manuel Sanchez «Landsknecht»

Mencioén:

-Diego José Jiménez «Guerrero Celtan
-Eduardo Lopez «Por fin el Almuerzon
-Antonio Martin «Sir Roger de Trumpington»
-Juan Miguel Fernandez «Napole6n»

E-2: Figuras a pie comerciales (+ 65mm)
Plata:

-Vicente Martinez «Guerrero Germano»

-Juan Miguel Fernandez «Mogo! Warrior, 1300»
Bronce:

-Fco. Javier Morales «Caballero Lombardo»
-Salvador Ortigosa «Takeda Shingen»

U L

Mencion:
-Diego José Jiménez «Highlander Clansmany»
-Manuel Sanchez «Malas Noticias»

E-3: Figuras montadas comerciales
(- 65mm)

Oro:

-Jestis Romero «Caesar»

Plata:

José Manuel Roldan «Austerlitz, 1805»

E-4: Figuras montadas comerciales
(+ 65mm)

Plata:

-Salvador Ortigosa «Guerrero Ungrion
Mencion:

-José Almazéan «Carro de Ramses I»

E-5: Figuras a pie transformadas
Oro:

-Luis Martin «Brigada Ramcke»

-David Lobo «Orden del Jaguars
Plata:

-Miguel Rojo «Mayis, Sevilla 844 d.C.»
Bronce:

-Gregorio Galéan «Zuavo de la Escolta del Infante»

E-7: Bustos

Oro:

-David Lobo «Atila»

-Juan Miguel Fernandez «Jordan Army»

T D

O S
Plata:
-Alfredo Garcia «Lancier Polonaiss
Bronce:
-Antonio Martin «Waffen-SS»
Mencion:

-José Jiménez «Nostalgia de la Patria»
-Pedro Maria Martinez «Trampero»

E-8: Figuras planas

Oro:

-Juan Pinto «Heraldo»

Plata:

-Manuel Sanchez «42 de Husares»
Mencibn:

-José Jiménez «L'Sprit Revolutionaire»

E-9: Viiietas

Oro:

-Miguel Rojo «Cassino, 1944x
Plata:

-Alvaro Lirio «Quaerendum Vadum»
Bronce:

-Manuel Sanchez «Agincourt»

TROFEO <-ANDREA MINIATURES»
-Juan Carlos Garcia
«D, Juan Garcia de la Sierra, s. XVIl»

«BEST OF SHOW»
-Genaro Ortega «Touché»




8. E-1, Plata: «79¢ Rgto. Cameron
Highlanders, Crimea 1854»,

de Luis Martin Espada.

9. E- 8, Oro: «Heraldo»,

de Juan Pinto Machuca.

10. E-8, Plata: «4 Hussards», de
Manuel Sanchez Montijano.

11. E-7, Oro: «Atila, s. V- 450
d.C.», de David Lobo Reigada.
12. E-5, Plata: «Mayus, Sevilla
844 d.C.»,

de Miguel Rojo Guzman.

13. E-9, Oro: «Cassino 1944», de
Miguel Rojo Guzman.

14. E-5, Oro: «Guerrero Azteca,
Orden del Jaguar»,

de David Lobo Reigada.

do original realizado por Luis Martin
Espada, que le vali6 una medalla de oro
en la subcategoria E/5. La tercera, del
malaguefic Genaro Clemente Ortega, nos
mostraba a un caballero medieval a caba-
llo que acaba de ser herido en una
emboscada; el autor no se dejb arredrar
ni por la dificultad de la pieza, ni por su
tamario, logrando una obra espléndida y
de gran atractivo con la que gand el tro-
feo «Best Of Shown. De estas dos tltimas
piezas no hemos incluido foto, porque
podréis encontrar sendos articulos sobre
ellas dentro de este mismo niimero de la
revista.

Y nada méas. Me despido de todos

vosotros con la esperanza de que el ano
que viene podamos reunirnos en el V
Encuentro, para disfrutar juntos de las
figuras y de Almeria, Mereceré la penal.
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La B&SQ: (1° parte)

Peanas y Terrenos

por Rodrigo H. Chacén

Y

lncluso en ese santuario modelistico que 1. Hermoso conjunto de peanas comercializadas por la firma italiana
casi todos solemos tener en nuestro hogar, Masterclass.
tanto al creador como al coleccionista les 2. Obsérvese la peana de color rojizo escogida para acompanar a una
gusta disponer con buena presencia sus pre- figura con dominante cromatico rojo (Mike Blank).
ciados tesoros. Por ello, el elemento mas 3. Las peanas de color negro aportan mucho «peso visual» a una base
importante es el pedestal en el cual se va a con respecto al conjunto general (Rodrigo H. Chacén).
asentar nuestra pequeiia escultura y que 4. El color de la peana es tan parecido al del terreno que éste queda
comunmente conocemos como peana. Su integrado casi como una continuacion de aquella (Rodrigo H. Chacén).
funcién sera la de presentarnos la obra, 5. En esta ocasion el miniaturista se ha arriesgado con una peana
alzandola a nuestra vista presta para el delei- muy texturizada, logrando asi un conjunto de gran éxito visual
te como si del marco de un cuadro se tratara. (Marion Ebensperger).

Tercios de Flandes,

|:I. patit]

sigls X




ELECCION DE LA PEANA

Dada esta funcién como «introductora
visual hacia la obrar, resulta fundamental
tener en cuenta que la peana forma par-
te de la propia obra. No se trata de un
volumen ajeno y extrafio, si no que se
encuentra integrada dentro de un conjun-
to, donde incluso puede tener tanto pro-
tagonismo como la figura. La eleccion de
estos pequerios pedestales también debe-
ra hacerse con mentalidad de miniaturis-
ta, buscando que el color, la forma o la
textura combinen de forma arménica
con la escultura.

A continuacion hablaremos de los
diferentes conceptos que deben tenerse
en cuenta al elegir una peana.

COLOR

Entre la gran oferta que se nos ofrece
abundan las peanas en los colores marro-
nes caracteristicos de la madera, con
mayor o menor claridad vy sutiles variacio-
nes de tonalidad. Sin embargo, marcas
como Elisena o Thomas Art Bases estan
introduciendo elegantes tonos azules,
rojos, amarillos e incluso grises. Para
decidir el color resultarA muy efectivo
jugar con la repeticion de colores, es
decir, aunar el color de la peana con uno
que aparezca en la decoracién de la figu-
ra. Para ejemplificar esta idea podemos
observar las piezas que realiza Mike
Blank, quien presta mucha atencién a
este aspecto. Entre sus Gltimos trabajos
encontramos un guerrero azteca vestido
completamente de rojo, para el cual
escogié una peana rojiza de una tonali-
dad bastante parecida a la de la indumen-
taria de este indio sudamericano. Esto
confiere al conjunto una homogeneidad
facil de recorrer con la mirada, ya que el
ojo relaciona automaticamente ambos
colores. Pero no siempre sera posible
consequir este efecto, ya que dependere-
mos en gran medida de la combinacion
cromatica del uniforme. Por eso conven-
dra tener en cuenta los colores de nues-

tras futuras piezas a la hora de comprar
las peanas, por si nos tropezamos con
alguna sorpresa. Si los colores no son tan
primarios, podemos jugar entonces con
la gama total. En el caso de que la figura

esté compuesta por una
serie de ocres, podremos
aprovechar una peana de
otra tonalidad ocre, que
aunque no aparezca en nin-
gun elemento del personaje,
si esté incluida dentro de la
misma gama cromatica, es
decir, que se aproxime al
resto de los colores. De esta
manera enriquecera el con-
junto v ayudara a «eer» la
escena escultérica. Para ilus-
trar este concepto, obsérve-
se la peana del Aquilifer
Romano que se muestra en
las fotografias, donde el
color del terreno es una lige-
ra variacion del que presen-
ta el pedestal ciibico de Art
Thomas Bases, fabricado en una especie
de conglomerado de madera. En este
caso, el color del terreno resulta funda-
mental para integrar base v figura.

Con las peanas oscuras o negras
habra que tener gran cuidado, dado el
«peso visual» que suelen proporcionar;
aunque en rnuchos casos ayudan a resal-
tar la figura, pueden llegar a estorbar su
contemplacién robandole protagonismo.
Por el contrario, los colores claros apor-
taran mayor luminosidad, algo que se
agradece cuando la decoracién de una
indumentaria resulta mas bien monocro-
rmatica.

6. La peana sobre la que se
asienta esta composicion resulta
extraordinaria, no por su textura
o color sino por su formato (Mike
Blank).

7. Para este sueno futurista se ha
utilizado una peana
convencional, elegante vy de un
tono similar al de los retorcidos
troncos que lo ambientan (Adrian
Bay).

EL TALLER
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El tipo de pintura utilizada, asi como el
estilo pictorico, también pueden determi-
nar la eleccion de una peana. Los traba-
jos de pintura muy coloristas y saturados
pueden aceptar peanas de tonalidades
mas intensas, mientras que los estilos con
tendencia a un acabado agrisado o «ene-
brista» suelen requerir tonos mucho mas
sutiles.

TAMANO

También existe en el mercado una
gran variedad de tamanos. En este apar-
tado debe ser siempre primordial respe-
tar las proporciones. Por ejemplo, seria
muy extrafo ver una figura de 200 mm
sobre una peana con diez centimetros de
alto, o una de 90 mm sobre una peana
de 2X2 centimetros. Por ello habra que
intentar mantener una coherencia entre
los volimenes: la base debe presentar la
figura, no robarle el espacio. En cualquier
caso, los fabricantes acostumbran a tener
unas medidas estandar adecuadas a las
diferentes escalas que resultan de gran
ayuda en estos casos.

FORMA Y TEXTURA
De igual forma, y siempre que sea
posible, intentaremos que la forma de la

peana guarde cierta relacion con el tema
que representé la pieza. Cada periodo

historico o localizacion de una escena nos
proporcionara datos muy Utiles a la hora
de escoger la peana. Es evidente que una
figura napoleédnica, con la tipica pose «de
cara a la galeria», nos pedira a gritos una
peana elegante y de acabado muy fino,
mientras que un nativo americano corre-
teando por las agrestes montanas, prefe-
rird estar aposentado sobre una peana
con textura llena de nudos, vetas y tonali-
dades discontinuas. Algunas peanas
incluso pueden llegar a presentar hoque-
dades de diversos tamanos, curiosas
«cicatrices» o barrocas huellas del pasado,
que contrastan de forma muy estética
con un acabado extraordinariamente
pulido. Todas estas senales se pueden
utilizar, bien para ayudarnos en la com-
posicién visual del conjunto, relacionan-
dolas con la figura o alguno de sus ele-
mentos, bien para marcar la adecuada
direccién visual que debe adoptar ante
ella la mirada del espectador. Por ejem-
plo, en el caso de un caballo alzado
sobre las patas traseras, podriamos hacer
coincidir éstas con la trayectoria de una
pequenia grieta que corriera oblicua por
el lateral de la peana, para darle asi

8. La arménica transiciéon
conseguida entre las tonalidades
de la peana y las del suelo, el muro
v la figura, proporciona una
adecuada impresién de gama
cromatica conjunta (Rodrigo H.
Chacoén).

9. Algunos bellos ejemplos de las
peanas fabricadas en Italia por Il
Feudo.

10. La firma italiana Elisena esta
incorporando atractivas
tonalidades en algunas de sus
peanas.

11. Surtido de las peanas que la la
marca estadounidense Art Thomas
Bases tiene en el mercado.

12. El autor ha hecho coincidir la
caprichosa grieta que presenta la
peana con la piedra v la pata del
caballo para establecer un
recorrido visual concreto (Rodrigo
H. Chacén).

13. En este caso el retorcido
veteado de la madera choca
ligeramente con la elegancia y
pulcritud que presentan tanto el
terreno como la figura, pero a la
vez aporta un gran contraste al
conjunto (David Lane).

mayor énfasis a la postura. Con las vetas
de la madera ocurre exactamente lo mis-
mo; al situar la figura sobre la peana,
habra que buscar siempre el lado que
muestre el veteado méas acorde con la vis-




Si las dimensiones del
terreno se extienden mas a
lo ancho resulta apropiado
emplear peanas alargadas

y de poca altura (Marion
Ebensperger).

ta frontal de aquella (como «vista

frontal» debe entenderse el angu-

lo de la figura que mas nos intere-

sa potenciar de cara al especta-

dor). Este lado ademas, sera el

que acoga la placa con el titulo de

la pieza, en caso de llevarla.

Concluimos aqui esta primera parte  poco tratado como el de las peanas vy sus cir-

del articulo, dedicada a un apartado tan  cunstancias. La siguiente entrega estard dedi-
cada al otro elemento fundamental que
suele conformar una base: el terreno.
Alli os explicaremos diferentes formas
de personalizar pequefios terrenos,
consiguiendo al mismo tiempo que
queden integrados tanto con la figura
como con su peana. (L9

Como demuestra este surtido
comercializado por Art Girona,
también en Espana se hacen
excelentes peanas.

Aqui podemos
observar cé6mo

’ se han
aprovechado los
diferentes
surcos de la

peana para
dirigir la mirada
del espectador
hacia la figura
(Pietro Balloni). 49
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En la madrugada del 3
de noviembre de 1942, y
ante la desesperada
situacion de su ejército,
Rommel ordené la
retirada de sus fuerzas
del frente de El Alamein.

ajo la proteccién de sus blinda-

dos, el mariscal germano preten-
dia llevar a cabo el repliegue tanto de
las divisiones de infanteria italianas
como de la brigada paracaidista ale-
mana «Ramcke», ya que estas no dis-
ponian de vehiculos suficientes para
el transporte y tendrian que realizar
el trayecto a pie. Pero su intencién
de evitar que el Panzerarmee Afrika
fuera destruido se vio frustrada en la

mariana de ese mismo dia, cuando
en el puesto de mando se recibié un
mensaje de Hitler que instaba a las
tropas del eje a mantenerse en sus
posiciones y no retroceder ni un
metro.

En la tarde del 4 de noviembre, el
frente germano-italiano empezé a
ceder en lo que seria la altima
embestida de la ofensiva britanica en
El Alamein. Al atardecer, los ingleses
consiguieron cercar y aniquilar al XX
Cuerpo de Ejército italiano y abrir
una brecha en el flanco derecho del
Afrika Korps por la cual se abalan-
zaron centenares de carros de com-
bate. Ante esta desesperada situa-
cion, Rommel ordené la retirada
inmediata para salvar de la destruc-
cién la mayor cantidad de material
posible, asi como a sus unidades
moviles, pagando por ello un alto

1942

¢a- por Luis Martin Espada

(fotos de proceso realizadas por el autor)

ESCULTURA ORIGINAL 54 mm

precio al tener que abandonar a las
unidades estaticas italianas, que retra-
sarian el avance de los aliados. Sélo
la Fallschirjdgerbrigade «Ramcke»
consigui6 evadir el cerco del VIII Ejer-
cito vy sin transporte, se adentré en el
desierto en direccion a la costa, don-
de interceptd un convoy britanico de
suministros utilizando sus vehiculos
para unirse a las fuerzas del Panze-
rarmee.




Elaboraciéon de la
anatomia basica
con hilo de cobre y
trozos sobrantes de

LA FIGURA

La figura representa a
un miembro del primer
batallén de la Brigada

Paracaidista «Ramcke», masilla.
situado en Egipto durante Primera
la segunda batalla de El aplica-
Alamein en octubre de cién de
1942. Viste la guerrera masilla
del nuevo uniforme tropi- median-
cal, a la que se daria el te la
nombre de su disefiador, que se
el general de brigada di6 una
forma

Ramcke. Esta prenda basi
llegé ducirse asica
nunca llegé a pro al torso
en grandes cantidades y v las
su distribucién entre la piernas.

tropa fué muy limitada.

ANATOMIA

Un elemento funda-
mental en la creaciéon de
una miniatura, y al que yo
particularmente presto la mayor aten- accién o movimiento
cion posible, es la anatomia inicial. determinados; todo esto
{complemen-
tado con una
buena sesion
de ridiculo frente al espejo
practicando poses que lue-
go plasmaremos en nues-
tra escultura) nos ayudara
a conseguir nuestro pro-
posito, o al menos inten-
tarlo.

Resultaria interesante
realizar un pequeno estu-
dio referente a las propor-
ciones generales y medi-
das del cuerpo humano
que sirvan como referen-
cia para aplicar en nues-
tras creaciones. En esta
escultura he utilizado el
canon de ocho cabezas v
tres cuartos; es decir, si

Los diferentes volimenes
anatomicos se fueron definiendo
en sucesivas aplicaciones.

No escatimo esfuerzos a la hora de
trabajarla, v eso hace que el resulta-
do final se acerque mucho mas a la
realidad. Para ayudarme en su reali-
zacién utilizo unos libros de dibujo
sobre anatomia humana, en los cua-
les no sélo se encuentra una rica
documentacion grafica, sino que ade-
mas nos aportan una profusa infor-
macién sobre volimenes anatdbmicos
y su comportamiento al realizar una

tomamos la medida de la cabeza
como base, la altura del modelo ima-
ginario seria el resultado de multipli-
car la longitud de dicha cabeza por
ocho y tres cuartos. Partiendo de

este concepto, nuestra anatomia se
dividiria del siguiente modo:

-Torso: tres cabezas desde los
hombros hasta el pubis. Las divisio-
nes quedan a la altura del pecho vy el
ombligo.

-Brazo: tiene una longitud de tres
cabezas desde el hombro hasta la
murieca. El codo queda a la altura del
ombligo.

-Mano: la mano tiene una longi-
tud de tres cuartos de cabeza.

-Pierna: mide cuatro cabezas des-
de el pubis hasta el tobillo, quedando
éstas divididas en la rodilla.

-Pie: el tamano del pie coincide
con el del antebrazo, v sera de una
cabeza y un tercio.

Esta base seria suficien-
te para poder realizar una
miniatura con unas pro-
porciones adecuadas,
exceptuando la propia
cabeza, que deberia tra-
tarse con mas profundi-
dad e incluso ser objeto
de un futuro articulo.
Como comentario relativo
a la figura que nos atare,

Vistas delantera y
trasera de la
musculatura de las
piernas va acabada.
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Primera fase del
modelado de los

pantalones. brazos.

os diré que la medida tomada como
base para la cabeza fueron 6,5 mm.
de longitud.

Me gustaria aclarar que esta minia-
tura es el resultado de «o que pudo

Estructura basica
del craneo. principales
volitmenes

faciales.

ser y no fue». Reconozco que a la
hora de planificar una pieza soy un
poco desastre; son tantas las ideas
que uno tiene en la mente, y tan
poco tiempo para realizarlas, que a
veces estas se enfrentan entre si por
la «conquista del buril. {Si, amigos!,
nuestro fallschirmjdger logré ser
cubierto por el preciado Milliput sélo
tras vencer a su ya olvidado contrin-
cante, un soldado confederado de la
guerra civil americana, Todo ello
ocurrid después de realizar un excesi-
vo trabajo en el modelado de las pier-
nas. ;Cémo podia tapar con un pan-
talon todo aquel esfuerzo?. Fué
entonces cuando decidi olvidar mi

Configuracion inicial
de la posiciéon de los

Modelado de los

idea original para
realizar la figura que
aqui os describo. Asi
naci6 «el hombre fla-
cor, como lo deno-
miné mi amigo Luis
Esteban Laguardia,
al verlo durante las
primeras etapas de
modelado.

En estas
tomas
podemas
apreciar
concluida
la sequnda
fase del
modelado
de los pan-
talones.

Para hablar del modelado de esta
pieza, nada mejor que empezar por
la estructura inicial: la anatomia. Para
este menester utilicé una pelvis y un
torso de Milliput (construidos con

Los rasgos mas
complicados se
anadieron

posteriormente. gorra.

Elaboracién del
volumen basico para la
guerrera.

Definicion de los
rasgos faciales v
modelado de la

sobrantes de anteriores sesiones de
modelado), a los que anadi piernas y
brazos de hilo de cobre. Hasta aqui el
proceso es sencillo: basta con unir
dos piezas de masilla a unos trozos
de alambre. Sin embargo esto no es
suficiente. Debemos fijarnos en el
conjunto de curvas que forman la
anatomia humana, por ejemplo
como el torso y la pelvis se unen for-

mando un arco, la posicién de la
cabeza respecto al tronco, la linea
curva que dibuja el muslo desde la
pelvis a la rodilla, y desde ésta, la cur-
vatura que describe la tibia hasta el
tobillo. .a suma de todo
ello, si se lleva acabo con
acierto, le conferira a
nuestra figura la naturali-
dad necesaria.

Teniendo en cuenta
estos conceptos, cubri-

Una vez unida la
cabeza se inicio el
modelado tanto de la
guerrera como de la
bolsa del pan.




Detallado de los diversos pliegues v
voliamenes que conforman la guerrera.

mos las extremidades con masilla, dandole a
éstas una forma y volumen aproximados, termi-
nando asi la primera fase de modelado.

LA CABEZA

El auténtico reto de realizar una escultura ori-
ginal comienza cuando nos aventuramos a
modelar la cabeza. En este aspecto no tenia
experiencia. Habia modelado alguna figura ante-

1y2.
Primera
aplicacién de
masilla v
modelado
inicial del
brazo
derecho.

3. La
posicion de
la mano
derecha es la
definitiva,
mientras que
la mano
izquierda ira
luego unida
al fusil.

4. Toda la

botonadura
de la figura
se realizé

con lamina
de estano y
un punzén.

5. El orificio
que se ve al
lado de la
bolsa del
pan servira
luego para
anclar el
casco.

Configuracion
definitiva de la postura
de los brazos.

riormente, utilizando cabezas de resi-
na, plomo e incluso transforméando-
las partiendo de las de otras miniatu-
ras; aun asi, decidi acometer su
modelado.

Comencé realizando una bolita de
masilla que serviria como craneo, a la
que después de dejar secar le anadi
otra més pequefia en la parte inferior
delantera, dandoie forma de mandi-
bula. Cuando hubo secado, retoqué
todo el conjunto con limas vy lijas
para darle la forma adecuada, perfo-
rando seguidamente con el minitala-
dro los orificios oculares. Con este
primer paso tenia resuelto mi primer
escollo, la base de la cual partir. En
una segunda fase di forma a poému-
ios, nariz y boca, todo ello a base de
pequenfas aportaciones de masilla,
anadiendo dos mintsculas bolitas
para hacer los ojos. Tras su secado
se cubrieron con los parpados supe-
riores y mas tarde con los inferiores.

Todo este proceso descrito,
requiere numerosas aplicaciones de

6. Las hombreras v
otros pequenos
detalles se
anadieron al
finalizar el proceso
de modelado.

7. En las botas
cabria destacar el
cuidadoso trabajo

realizado para

definir los cordones.




masilla en pequefas proporciones y
un concienzudo lijado hasta alcanzar
la simetria en los volimenes de la
cabeza. Un ejercicio que suele dar
buenos resultados y nos ayudara a
conseguir este objetivo, es enfrentar
la figura a un espejo; esto nos da
otra perspectiva de lo que estamos
viendo, apareciendo ante nuestros
ojos defectos que antes no se apre-

El fusil vy la cantimplora pertenecen a la
serie de accesorios comercializada por
Andrea Miniatures.

Para las
pequernias
anillas v las
ataduras se
empleé hilo de
cobre fino.

La visera v el
barboquejo de
la gorra se
hicieron con
plasticard de
0’3 mm.

ciaban. Igualmente podemos recurrir
a «aparcar» el modelado de una de
las partes de la figura, volviendo a
ella pasados unos dias, lo cual nos
ayuda a retomarla con mas energia y
entusiasmo.

Segun avanzaba en el modelado
iba anadiendo nuevos elementos,
como los labios, barbilla u orejas, a
las que primero di forma rudimenta-

Carne:

bermellén 909
Guerrera:

oscuro 970 (muy poco)

Pantalon:

Botas:

riamente para luego ir detallandolas
poco a poco.

EL RESTO DE LA FIGURA
Después de haber conseguido una
buena base de partida, llega la hora
de vestir nuestro maniqui. Empecé
por los pantalones, trabajandolos en
una primera fase para volver nueva-
mente a ellos una vez terminada la
guerrera y darles su aspecto definiti-
vo. Esta forma de trabajar esta pre-
sente en todo el proceso de modela-
do; tanto en ésta como en el resto de
las figuras que he modelado, partien-
do de una forma basica se afaden
pliegues, se liman, lijan, se vuelve a
anadir masilla donde se requiere una
arruga mas, y vuelta a empezar...
Entre otros detalles cabria destacar
la botonadura, realizada con lamina
de estano y un punzén: la bolsa de
pan, realizada con masilla A+B por
ser mas compacta una vez mezclada
v no ceder tanto a la herramienta
como el resto (ideal para realizar ele-
mentos con cierto volumen); la deno-

CUADRO DE COLORES

BASE: marrén claro 929 + sunny skin tone B196 (Film Color) +
rojo cadmio bermellon 909 + uniforme ingles 921 (de estos dos
tltimos colores muy poca cantidad)

LUCES:; base + sunny skin tone B196; para las tltimas luces
anadir carne cadmio B15 (Film Color)

SOMBRAS: base + uniforme inglés 921 + rojo cadmio

BASE: uniforme inglés 921 + sunny skin tone B196 + verde

LUCES: base + carne mate 955
SOMBRAS: base + uniforme inglés 921 + negro 950

BASE: uniforme inglés 921 + carne cadmio B15 (Film Color) +
uniforme japonés 923 (en menor cantidad que los anteriores)
LUCES: base + amarillo arena 916 + amarillo cadmio
anaranjado C31 (Film Color); las altimas luces con amarillo
cadmio anaranjado C31 (FC) + amarillo hielo 855

SOMBRAS: base + uniforme ingles 921 + negro 950

BASE: negro 950 + uniforme inglés 921
LUCES: base + sunny skin tone B196 (Film Color)
SOMBRAS: base + negro 950

Si no se indica de otra forma todas las referencias pertenecen a la

serie acrilica Model Color de Vallejo.




minada «gorra Meyer» o
«gorra Ramcke», a la que
se afiadi6 la visera en plas-
ticard de 0,3 mm; o el cas-
co standard para unidades
paracaidistas M-37, realiza-
do a partir de una bola de
masilla a la
que di forma
con lima vy lija.
El fusil Mauser
Kar-98k vy la
cantimplora
pertenecen a
los accesorios
de la marca
Andrea Minia-
tures.

Con estos breves apuntes he
pretendido dar una visién general
de las medidas y volimenes nece-
sarios en la realizaciéon de una
miniatura, esperando que os pue-
dan servir de ayuda a todos aque-
llos que valientemente se embar-
quen en la bonita empresa de
crear una miniatura.

PINTURA

La principal dificultad a la hora
de pintar esta figura residia en la
eleccién de los colores. El tono
general del conjunto, incluido el
terreno, tenia que unificarse inten-
tando al mismo tiempo que el
resultado final no resultase mono-
tono. Este problema no lo solventé
en una primera tentativa, teniendo
que decapar la figura un par de
veces hasta conseguir un acabado
que me gustara.

En mayor o menor medida, utili-
cé el uniforme inglés de Vallejo
para todas las mezclas; en la gue-
rrera, el pantalén, las botas, los
complementos e incluso en el tono
de la piel esta presente este color,
que realizd el trabajo de unificar el
conjunto, dandole a la figura un
aspecto homogéneo.

Resuelto el problema del tono
general, tuve que afrontar uno nue-
vo. La mayor parte de la figura tenia
que pintarse en color arena, pero a
su vez habia que diferenciar cada
parte del uniforme variando el tono
lo suficiente como para que se distin-
guiera del resto, sin abandonar la
misma gama cromatica. Esto lo con-
segui preparando para la guerrera un
color marrdén arena ligeramente ver-
doso, mezcla de uniforme inglés y

Tanto el casco
de
paracaidista
como la bolsa
del pan fueron
modelados
con masilla.

El color marrén arena
ligeramente verdoso de la
guerrera se obtuvo al mezclar
uniforme inglés, uniforme
japonés y cierto tono de carne
bronceada.

carne dorada a la que anadi un poco
de verde para conseguir el tono que
buscaba. En las subidas de luz decidi
utilizar carne mate, que es menos
amarillento que el carne dorada, evi-
tando con ello abusar de este udltimo

Combinando bermellén,
marrén claro y uniforme
inglés con distintos tonos de
carne, se logré una tonalidad
muy acertada de piel tostada
por el sol.

Para la tonalidad algo mas
amarillenta de los
pantalones se anadié carne
cadmio a la combinacién de
uniforme inglés vy uniforme
japonés.

{(que se encuentra presente en
gran parte de la figura). Quise
que el pantaléon adquiriera un
tono amarillento, y para ello
mezclé uniforme inglés junto
con carne clara y uniforme japo-
nés; el resultado es un tono ocre
verdoso. Para las luces del pan-
talon sustitui el color carne por
un combinado de amarillo ana-
ranjado y amarillo arena, con lo
que logré en la prenda un color
arena amarillento que contrasta-
ba sin desentonar con el marrdon
arena de la guerrera y hacia que
el valor cromatico general se
enriqueciera.

El resto de los elementos que
también van en tonalidad arena,
estan tratados de forma seme-
jante a la de la guerrera y el panta-
16n, utilizando siempre como base de
las mezclas el uniforme inglés. Este
es el caso de la gorra, pintada con el
mismo color base de la guerrera,
aunque ligeramente mas verdoso, o
del casco, que tiende mas al amarillo
verdoso que el resto de los elemen-
tos. Las botas se pintaron con unifor-
me inglés y negro, afadiendo carne
dorada a las luces para conseguir un
efecto de empolvado realista. (®
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