A mediados del verano de 1863, el
fin de los Estados Confederados de
Ameérica parecia cercano. El general
Lee regresaba de Gettysburg con su
ejercito destrozado v falto de moral,
mientras que las tropas de la Union
habian ocupado Vicksburg,
despejando el Mississippi de
soldados rebeldes.

Por Miguel Felipe Carrascal

El bastidor sobre el que
se modelé el oficial, era en
principio un hasar francés de la
marca Wolf.
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Para el fotografo se
utilizo como base la
figura de Wyatt
Earp, de la marca
Wild West,
convenientemente
remodelada. o




En la zona central de Tennessee,
el general de la Union William
Rosecrans, consideraba la posibilidad
de avanzar hacia la ciudad clave de
Chattanooga, puerta de acceso al
corazon del territorio confederado.
Tras un par de meses de relativa
calma, Rosecrans lanzé al Ejército de
Cumberiand a una rapida y potente
ofensiva, que destrozé las posiciones
enemigas, culminando con la toma
de Chattanooga. Esto hizo reaccionar
al presidente de la Confederacion,
Jefferson Davis, que tomd vitales
decisiones estratégicas, retirando uni-
dades de otros frentes para reforzar
potentemente al Ejército de Tennes-
see, bajo el mando del general Bragg.
El 17 de septiembre la situacion
era la siguiente: los cuatro Cuerpos
de Ejército de Rosecrans se encontra-
ban desplegados en un frente de 20
millas, en la orilla occidental del arro-
yo Chikamauga; en la orilla opuesta
se encontraba, muy concentrado, el
Ejército de Bragg. Tomando la inicia-
tiva, Bragg decidi6 atacar cruzando el
arroyo para asestar un golpe antes de
que Rosecrans pudiera reunir a todas
sus unidades. Plane6 avanzar contra
el flanco izquierdo de las tropas de la
Union, y aislar asi a los tres Cuerpos
de Ejército yanquis de su base en
Chattanooga. Rosecrans, adivinando
la tactica de Bragg, ordend reforzar a

marchas forzadas su flanco izquierdo.
La tarde del 18 de septiembre se
concentraron los dos grandes ejérci-
tos rivales, en lo que seria el campo
de batalla del frente occidental mas
grande de la guerra.

Despues de tres dias de feroces
combates, las bajas en ambos bandos

eran enormes. Por
parte de la Union se
cifraban al menos en
18 000 hombres y
otros tantos, unos
17.000, entre las tro-
pas confederadas.
Rosecrans, creyendo
que su ejército estaba
atascado, ordené la
noche del dia 20 una
retirada general en
todo el frente, que en
realidad se convertiria
en una cadtica desbandada.

El general confederado James
Longstreet, que habia sido enviado
por el presidente
Dauvis al princi-
pio de la batalla
como adjunto
del general
Bragg, viendo la
situacién en la
que se encontra-
ba el ejército de
la Unién, propu-

so a éste que
lanzara sus tro-
pas en persecu-
cion de los des-
trozados y de-
moralizados yan-
quis, obligando-
les a cruzar el rio

Tennessee para cor-
tar las lineas de comu-
nicacién de Rose-
crans y forzarlo a
abandonar la ciudad
de Chattanooga. Pero
Bragg hizo caso omi-
so a las recomenda-
ciones de Longstreet
y se limité simple-
mente a seqguir al ene-
migo sin acosarlo has-
ta la ciudad, a la que
inmediatamente puso
cerco. Esta falta de
decision por parte de
Bragg concedié un
ttempo precioso a

Rosecrans que pudo recomponer su
ejército, librando a la Unién de lo que
podia haber sido la mayor derrota de
toda la guerra, asi como de la pérdida
del territorio de Tennessee, en
manos de los federales.

LA ESCENA

Durante los combates que tuvieron
lugar el 19 de septiembre, en el bos-
que que se encontraba al este del
arroyo Chikamauga, se desarroll6
una accion que destacd por encima




de todas las aconteci-
das en el transcurso de
ese dia: la toma de la
Bateria H, del 5° Rgto.
de Artilleria de la
Unién, por los hombres
del 272 Rgto. de Infan-
teria de Mississippi.
Uno de estos soldados
escribiria mas tarde en
su diario: “Nuestros
hombres desemboca-
ron directamente sobre
el flanco de los yanquis
vy lanzando un feroz
ataque nos abalanza-
mos sobre la bateria,
que en ese mismo ins-
tante comenzaba a dis-

parar metralla sobre nosotros. Pero
Thompson, Bill Wofford, Green
Westbrook v yo mismo, luchando sin
tregua, matamos al dltimo artillero v
nos subimos a horcajadas sobre un

de dos cafiones
cruzados con el
nombre de la
batalla para que
lo llevara en su

cafo6n, gritando
como locos”. A
cada regimiento
confederado que
capturase una pie-
za artillera durante
un combate, se le
concedia un dis-
tintivo en forma

950

LUCES: base + arena marrén 876 + blanco 951
SOMBRAS: base + marrén mate 984 + negro 950
Azul (pantalones)

BASE: azul oscuro 930 + azul gris 943

LUCES: base + azul gris 943 + blanco 951

\S: base + azul gris oscuro 867

Marrén oscuro (pantalones)

BASE: marrén beige 875 + ocre marrén 856 + marrén
mate 984 + negro 950

LUCES: base + marr6n dorado 877 + ocre amarillo 913
SOMBRAS: marrén cuero oscuro 871

bandera. Este aliciente
motivé infinidad de asal-
tos a muerte contra las
baterias enemigas.

En este diorama, he
querido plasmar los
momentos que, muy
posiblemente, siguieron
a la conquista de dicha
bateria, en donde los
hombres del 27° de
Mississippi, orgullosos
por la gesta que han
protagonizado, se api-
fian al lado de su enseria
para ser fotografiados
exhibiendo los trofeos
capturados al enemigo.

EL TERRENO

Realizado un estudio general sobre
la composicion del diorama, paso
fundamental en el resultado final del
mismo, se procedié a elaborar las
formas basicas del terreno con masi-
lla Das-Pronto. Una vez seca esta pri-
mera capa de pasta, se fueron mode-
lando con masilla bi-componente las
diversas piedras que aparecen distri-

CUADRO DE COLORES DE LAS FIGU

Gris (guerreras y pantalones) :
BASE: negro 950 + blanco 951 +;.cameJ.Ma@ia

naranja 956 + marron amarilio
LUCES: base + carne dorada 845 + blanco 951
SOMBRAS; base + negro 950 -
Marrén "butternut” (querreras y mntafoncs}g:—
BASE: tierra mate 983 + marrén beige 875 + negro

.gl




buidas por el diorama, poniendo
especial atencion en las que cubren el
lecho del riachuelo. El siguiente paso
fue modelar el arbol sobre el arma-
z6n de una rama, dando forma a las

La figura del joven tambor fue
modelada sobre un esqueleto de
alambre, al que se anadieron sélo
la cabeza vy las botas; la caja
pertenece a Historex.

La prendas en marréon
“butternut”, llevan una mezcla de
tierra mate, marron beige vy un
poco de negro, aclarada para las
luces con arena marrén y blanco

rugosidades y oquedades de la corte-
za con ayuda de una cuchilla. Segui-
damente, se aplicod al terreno una
capa de cola blanca diluida con agua,
sobre la que se fue espolvoreando
arena fina, dejando libres los espacios

en donde irian ubicadas las
figuras.

Para pintar el terreno se
emplearon acrilicos de la
gama Model-Color de Vallejo.
Como color base se hizo una
mezcla se sombra tostada
941, tierra mate 983 vy
marroén naranja 981, subien-
do las gradaciones de oscuro
a claro mediante pincel-seco
con tierra mate mas marrén
naranja, ocre marrén 856 y
beige 917. El sombreado y
las tonalidades se hicieron
con oleos. El siguiente paso
fue la decoracion del arbol.
Para la base se mezclaron
verde refractario 890, gris
verde 866 y marrén caqui
988, aplicando a continua-
ciébn a pincel-seco tonos mas
palidos con gris neutro 992,
azul gris oscuro 905, beige
917 y este ultimo con un
poco de blanco 951. Las hojas del
arbol se imitaron con las de Silflor y
para la vegetacion del terreno utiliza-
mos hierba sintética Field Grass de
Woodland Scenics, cortada a medida.

Las banderas se elaboraron con
lamina de estano cortada a la
medida vy a la que se dié la forma
adecuada

LAS FIGURAS

De las ocho figuras que integran el
diorama, cinco son de la firma austra-
liana Shenandoah. Estas han sido
ligeramente transformadas, cambian-
doles cabezas brazos, etc, con el

Todos los parches y vendajes que
“adornan” la ropa, se modelaron
con masilla, asi como gran parte

de los sombreros v las barbas

BANDERA CONFEDERADA
Fondo rojo.
BASE: bermellon 947 + marrén rojo
982 + un poco de verde oliva
oscuro 968
LUCES: base + bermellén 947 +
naranja 956 + carne dorada 845
SOMBRAS: base + uniforme inglés 921

Aspas azules.

BASE: azul real 809 + azul turquesa 940
LUCES: base + azul turquesa 940
SOMBRAS: base + negro 950

Borde de las aspas, estrellas y
letras blancas.

BASE: blanco 951 + marrén caqui 988
LUCES: base +blanco 951, sin llegar
nunca al blanco puro

SOMBRAS: marrén caqui 988 +

negro 950

BANDERA DE LA UNION
Fondo azul.
BASE: azul real 809 +negro 950 + azul

turquesa 940
LUCES: base + azul turquesa 940 +
came dorada 845 .

SOMBRAS: base + negro 950

Letra “H” blanca.
Igual que las letras y estrellas de la otra
bandera

Todos los colores a los que
se hace referencia pertenecen a la gama
Model-Color de Vallejo.




objetivo de personalizarlas v hacerlas
diferentes para poder adaptarlas a la
idea de la escena. Las otras tres figu-
ras, concretamente el oficial, el tam-
bor vy el fotégrafo, fueron modeladas
practicamente en su totalidad partien-
do de piezas comerciales preparadas
como anatomias. En este proceso se
utilizaron masillas epoxidicas (de dos
componentes), como Milliput o Fero-
ca, y diversos ttiles de modelado.

El color gris, caracteristico de los
confederados, esta compuesto
principalmente de blanco y negro,
matizado con carne dorada,
naranja y marrén amarillo

Algunas piezas de equipo, como
mantas y macutos, hubieron de
ser readaptados en sus posiciones
sobre los cuerpos

Me gustaria agradecer su inestima-
ble ayuda a mi buen amigo Juanito,
por la construccién a scratch de la
camara fotogréafica que aparece en el
diorama. A8

En la fabricacion de la camara
Jotografica, enteramente
artesanal, se empleé plastico,
estano y fotograbados

Los hombres del 272 Rgto. de Infanteria de Mississippi, posando orgullosos tras su hazana




Con la bella ciudad de Girona como
marco, se celebré una vez mas este
interesante certamen miniaturistico. Y el
resultado, muy positivo en general, ha
satisfecho ampliamente todas las expectativas

creadas tras su ultima edicién.

por Luis Gémez Platéon

Cuando alla por el mes de sep-

tiembre recibi en la redaccion la
llamada telefénica de mi amigo Pere
Masferrer, para confirmar las fechas
de esta nueva convocatoria del con-
curso gerundense, me preguntd si
tenia pensado acercarme por alli
como integrante del equipo que la
revista iba a enviar para cubrir el
evento. Y disfruté tanto la ultima vez,
que no tuvo que insistir mucho para
recibir una respuesta decididamente
afirmativa, Pues bien, si la experien-
cia del ano pasado fue grata, la de
este ha sido aiin mejor.

Para empezar, el concurso tuvo
lugar en un recinto mas amplio y per-
fectamente adecuado, los premios
concedidos fueron muchos, v se con-
sigui6 la asistencia de un elevado
nimero de miniaturistas de prestigio,
tanto del pais como foréneos. El con-
curso, al igual que en arios preceden-
tes, se desarrolld de forma conjunta a
la XX Exposicion de Miniaturas His-
toricas de la Asociacion “El Baluard”
en donde se pudieron ver, entre otras
muchas cosas, colecciones particula-
res de figuras, formaciones de solda-
ditos de plomo, recortables o filatelia
militar. Ademas, y para conmemorar
su vigesima exposicion anual, los
socios de esta veterana agrupacion
consideraron oportuno celebrar tam-
bien su I Congreso oficial.

Pero comencemos sin mas dilacion
el relato de lo que alli aconteci6. Tras
un demoledor viaje por carretera, lle-
gamos a Girona la noche del viernes
20 de octubre. Después de una cena
tranquila en un pequeno restaurante
del barrio viejo, lleno de encanto y
buen hacer culinario, nos fuimos
directos al hotel en busca del suefio
reparador.



El sabado 21 por la manana, ya
descansados y con las pilas recarga-
das, comenzamos una jornada que
resultaria prodiga en acontecimientos
y actividades. La primera sorpresa la
tuvimos camino de la Casa de Cultura
“Bisbe Lorenzana”, lugar destinado a
albergar el evento, cuando de repente
fuimos sobrepasados por una banda
de bersaglieris italianos tocando sus
instrumentos musicales a paso ligero.

Tras ellos llegb un grupo de highlan-
ders, ostentando sus tipicos tartanes,
que conmovieron al publico con los
vibrantes sones de sus gaitas. Y poco

1. Standard Pintura, Bronce:
“Guardia Real, Flandes 1794 de
Fco. Javier Ruiz.

2. Master Pintura, Plata:
“Dragon, ler Rgt., 1805” de
Victor Castillo Pesiuelas.

3. Master Pintura, Bronce:
“Russian Officer, 1812” de
Juan Garcia.

4. Standard Pintura, Plata:
“General Krasinski” de Piquart.
5. Standard Pintura, Bronce:
“En la Manigua, Cuba 1898” de
Josep Bernados.

después hicieron su aparicion los
musicos de la Garde Impérial napo-
lednica, en formacion de gala y dirigi-
dos por un impresionante Tambor-
Mayor de poblados mostachos. Todo

este despliege de bandas militares,
que mas tarde interpretarian un inte-
resante concierto en una plaza cerca-
na, formaba parte de los actos que el
comité organizador habia programa-
do para animar la exposiciéon. El resto
de la mafiana estuvo dedicado casi
exclusivamente a la inscripcion de las
obras, basada esta vez en la modali-
dad de display. Mediante este sistema
el concursante presenta un grupo de
figuras cuyo nimero depende del pro-
pio autor, a partir de una pieza,
optando entre dos categorias segin
las caracteristicas de la figura: “pintu-
ra” para las piezas de serie, y “trans-
formacion” (conocida también como
“open”) para las que estén transfor-
madas o modeladas en su totalidad.
Entonces el jurado, de mutuo acuer-
do, selecciona la que considera mejor
pieza de cada conjunto y esa es la que
se juzga.

Durante la comida los miembros
del jurado tuvieron su primera toma
de contacto e intercambio de impre-

siones, aprovechandose del relajado
ambiente que suele propiciar un buen
yantar. Para la ocasion se habia con-
vocado un jurado de lujo, compuesto
por José Fco. Gallardo Porras, Juan
Carlos Avila Ribadas, Jesiis Gamarra,
Joan Miquel Massip Pomar, Oscar
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Ibafiez, Joan Maria Masferrer y (lo
siento, pero tiene que haber de “to”)
quien suscribe, Luis Gémez Platon.
Ya por la tarde comenzé el trabajo de
estos jueces, que por cierto no lo
tuvieron nada facil, dada la gran canti-
dad y calidad de las obras presenta-
das. Alli se pudo disfrutar con los tra-
bajos de excelentes artistas del
miniaturismo, entre los que destaca-
ron de forma especial Diego Fermnan-
dez Fortes, con un Porta-aigle fran-
cés del periodo napolebénico que
finalmente se alzdé con el Best of
Show del concurso, v el “ya-no-tan-
joven” maestro Rodrigo H. Chacén,
que recibié un premio general por

Standard Pintura, Oro:
“Trampero” de Alfredo Garcia.

todo su display. También resulté muy
interesante poder contemplar una
muestra del buen hacer que despliega
Victor Castillo Periuelas con la pintura
al oleo; o echar un vistazo a las figu-
ras mas recientes de “Albertini” y
“Super-Jordi” Gros Mascarilla, confir-
mados ya como unos espléndidos
miniaturistas; o degustar las multiples
habilidades que suele desarrollar en
sus trabajos el voluntarioso Luis Este-
ban Laguardia. Sin olvidar, por
supuesto, otros muchos nombres
cuyas obras han supuesto una demos-
traciébn nada desderiable de entrega y
frescura: Roméan Navarro, Miguel
Rojo, Alex Cortina, Oscar Salguero,
etc. En cuanto a la participaciéon
extranjera, el mayor exponente llegd
desde Francia con una cumplida
representacion de la asociacion “Le

Standard Pintura, Plata:
“Guerrero Germano,

siglo Il d.C.” de Pedro Hernéndez.

Master Pintura, Bronce:
“Lawrence of Arabia” de
Miguel Rojo.

Bivouac” y miniaturistas de la talla de
Christian Petit, Denis Nounis o Philip-
pe Prajoux. A pesar de que la tarea
resultd bastante ardua, los miembros
del jurado lograron mantener un acer-
tado equilibrio entre el rigor y el
“buen rollo” (como se dice ahora),
que salpicado con oportunos toques
de humor, consigui¢ eliminar tensio-
nes v facilité que la votacién transcu-
rriera en un ambiente muy relajado.
Finalmente, algo mas tarde de lo pre-
visto, se consiguid alcanzar un acuer-
do definitivo en cuanto al fallo final.
Para la manana del domingo 22, la
organizacion habia preparado una
interesante visita guiada por la ciudad,

Standard Pintura, Plata:
“Hussard de Rattzky, 1720”
de Cerdan.

cuyo recorrido incluia lo mas significa-
tivo de Girona, como las murallas y
sus alrrededores, la catedral o el
barrio viejo. Especialmente curiosa
fue la incursion en un centro de estu-
dios hebreos donde se nos facilité un
montén de datos sobre la historia del
pueblo judio en la Catalufia medieval.
A media tarde tuvo lugar la entrega
de premios en el salon de actos de la
casa de cultura, en donde se hizo
entrega de los diversos diplomas y
medallas. Estas tltimas eran especial-
mente atractivas, pues mostraban una
imagen en relieve del famoso cuadro
“El Gran Dia de Gerona” de César
Alvarez Dumont, en el que se reflejan
con gran dramatismo los aconteci-




mientos acontecidos el 19 de sep-
tiembre de 1809, cuando la guarni-
cibon gerundense se enfrento a una
fuerza francesa muy superior, impi-
diendo asi el asalto de la ciudad.
Como viene siendo tradicional, “El
Baluard” afiadié una nueva pieza a su
serie de figuras conmemorativas. Para

Master Pintura, Bronce:
“Officier de Dragons, 1870” de
Gilles Galbes.

Standard Pintura, Oro: “jViva la
Revoluciéon!” de Oscar Salguero.

Master Transformacion, Plata:
“Victory” de
Albert Gros Mascarilla.

Master Pintura, Oro:
“Mameluco, siglo XVII” de
Diego Fdez. Fortes.

esta XX Exposicion eligieron una
representacion de Pere de Rocabertt,
defensor de la ciudad en 1462, obra
de Manuel Pérez. Destinada exclusiva-
mente a los participantes y colabora-

“Artillerie
a Cheval, 3é¢me Rgt., Trompette
1807” de Francois.

Master Pintura, Plata: “Guerrier
Alaman, Rives du Rhin, 3éme siécle
ap.d.C.” de Philippe Prajoux.
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Master Pintura, Plata: “The
Viking” de Jordi Gros Mascarilla.

Master Transformacién, Plata:
“Keltoy, Celtic Raid on Northern
Greece, 279 B.C.” de

Denis Nounis.

dores del V Concurso se realizé otra l
figura que, dado su caracter especial,
no se puso a la venta; un tambor del
Regimiento Inmemorial del Rey, de |
guarniciéon en Girona el afio 1842,
que fue modelada por Oscar Ibafiez.
Ambas piezas, de metal blanco, se

Master Transformacion, Plata: “6 de Mai, 1796 “ de Christian Petit.

encuadran en la escala de 54 mm. Y
asi concluye este comentario, que
s6lo ha pretendido daros un breve
atisbo de lo que fue el concurso; para

poder vivirlo en toda su dimension,
ahi que estar alli. Asi que ya sabeis
“figureros”, animaros y nos vemos en
Girona el afio 2001. i®

RELACION DE PREMIOS >

1 Standard Pintura.

‘ Francoxs “Artillerie a Cheval, 3¢éme Rgt.,
|Trompette 1807~

[ -Alfredo Garcia “Busto de Trampero™
-Oscar Salguero por todo el display
PLATA

—quuart “General Krasinski"

-Cerdan “Hussard de Rattzky, 1720”
-Carles Vaquero “Olivier de Glisson,
Roosebeke 1382”

-Xavier Juarez “Kriegsmarine Sea Wolf,
194045”

-Pedro Hernéndez, por todo el display
BRONCE:

-Soza “Chevau Leger Lancier de la Ligne,
6éme Rgt. 1811”

ch4;lav1er Ruiz “Guardia Real, Flandes

gel Pasos “Old Chap”

—

\derome Bernard “Bessieres”

1

+Taillen “Busto de Indio”
i ulard “Busto de Lancero”
scar Lopez “Cavalieri Fiorentino, 1300”
-Pierre Borreil “Roseline”
-Bernard Xicluena “Indios”
-Lampuré “Pirata”
-Josep Bernados “En la Manigua, Cuba
1898"
-Oriol Quim “Cassivellanus”
-Dayid Wilson, por todo el display

Standard Transformacién.
PLATA:

-Josep Bernaus “Lumsden Alabama Battery”
BRONCE:

-Cerdan “Busto”
Master Pintura.
ORO:

-Diego Fdez. Fortes “Mameluco, siglo XVIII”
-Rodrigo H. Chacén, por todo el display

PLATA:
-Victor Castillo “Dragon, ler Rgt. 1805”
~Gerard Dormois, por todo el display
-Roman Navarro “Samurai, 1294-1336"
-Albert Gros Mascanlla “Colonel de
Hussards, 6éme R
-Jordi Gros Mascargila “The Viking”
-Philippe Praloux “Guerrier Alaman, 3éme
sflflde aci, CC odo el displ
-Alexandre Cortina, por todo el display
BRONCE:
-Juan Garcia “Russian Officer, 1812”"
~nguel Roao “Lawrence of Arabia”
uel Felipe Carrascal “Birmania, 1944”
) es Galbes “Dragon”

N T e

Master Transformacion.
ORO:

-Miguel Felipe Carrascal “Delhi, 1857”
-Diego Fdez. Fortes Portemg!e, 18127
PLATA:

-Luis Esteban uardia “Grenadier,
Winnendael 1708

-Denis Nounis “Keltoy, 279 B.C.”
-Albert Gros Mascarilla “Victory”
-Christian Petit, por todo el display
BRONCE:

-Rafael Cebrian “Dra
-Mary Calude, por todo el display

Best of Standard Pintura.

-“iViva la Revolucién!” de Oscar Salguero

P

Best of Master Transformacién.
-"Porta-aigle, 1812” de Diego Fdez. Fortes

Premio Especial Master Pintura.
-"Swiss Captain, 1450-85” de Rodrigo H.

Chacoén.

Best of Show.
-"Porta-aigle, 1812 de Diego Fdez. Fortes.

”L



Master Transformacién, Oro: Master Pintura, Plata: “Samurai,
“Porta-aigle, 1812” de Diego Kusunoki-Masashige, 1294-1336”
Fdez. Fortes. de Roman Navarro.

Master Pintura, Plata:
“Les Compagnons de
Jeanne D’Arc:

Gilles de Rais”

de

Gerard

Dormois.

Master Pintura, Plata: “Mercenario Ungherese,
Armata Nera di Matthias Corulnus, 1485” de
Alex Cortina.

Standard
Pintura,
Plata:
“Olivier
de
Glisson,
Roosebek
e 1382”
de Carlos
Vaquero.

Lol

Master Transformacién, Plata:
“Grenadier, Winnendael 1708” de
Luis Esteban Laguardia.
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ASIGNATURAS

& por Rodrigo H. Chacén

PEGASO MODELS 54 mm

A pesar de ser ya incontables las miniaturas que han sufrido nuestras
pinceladas a lo largo de tantos aios, aun siguen existiendo importantes
aspectos cuyo dominio se nos escapa y pesan sobre nuestros hombros
a modo de asignaturas pendientes. Por ello abrimos esta seccion donde
tendran cabida estos vacios o lagunas, con el fin de aumentar
nuestras posibilidades pictéricas.

[En este primer capitulo,
afrontaremos la pintura de

superficies metalizadas; y maés
concretamente, la pintura de
una armadura. Son muchas las
técnicas desarrolladas para
decorar este tipo de materiales
pero tras haber investigado
con la estimable ayuda de
colaboradores expertos en
aerografia, nos hemos decan-
tado por una que se ajuste a
nuestras necesidades. No hay
nada como consultar y con-
trastar ideas con modelistas de
otras especialidades. El proce-
so que explicamos a continua-
cién nos da la posibilidad de
crear un claro-oscuro, colo-
cando a nuestro antojo tanto
las luces como las sombras
con mayor comodidad vy
rotundidad que otras técnicas.

Pero antes de entrar en
materia, una breve presenta-
cién del kit elegido. Su escul-
tor, el conocido italiano Adria-
no Laruccia, nos ofrece una
dinamica figura desenvainando
la espada con un modelado
que no decepciona. Siempre
es un placer pintar sus trabajos. Per-
tenece al catalogo de Pegaso Models
y estd incluida en Elite Series con la
referencia 54-019 "Burgundian
War” Swiss Captain 1450-85. En su
sencillez, nos va a enfrentar con la
representacién de materiales comple-
tamente diferentes, como son el
metalizado de la armadura, la suavi-
dad de la cara, la finura de la casaca
acuchillada v la robustez del cuero del
calzado.

Pasamos directamente al trabajo
de la armadura, donde vamos a com-
binar aerografo y pincel. Sobre la
recomendable imprimacién acrilica
en gris claro neutro, extendemos con
aerografo una capa base del color
resultante de mezclar XF-56 gris
metalizado (60%), X-10 gris acero
(25%) y X-3 azul royal (15%), todos
ellos esmaltes de Tamiya. A conti-
nuacién, sin abandonar el aerbgrafo
pero tras limpiarlo cuidadosamente,

aplicamos las sombras con
una mezcla de chocolate
brown 406 y blue FS 326,
ambos de [a marca Gunze
Sangyo. La idea es ir dando
Suaves capas progresivas en
intensidad hacia la zona
mas oscura para conseguir
un degradado. Otras partes
sin embargo recibiran un
rotundo plano oscuro
homogéneo. En nuestro
caso, la luz cenital crea un
juego de sombras muy inte-
resante dejando la pierna
retrasada sumida en
penumbra. Las luces se
concentraran en la parte
superior de la coraza (el
degradado ir4 desde la
oscuridad de la cintura has-
ta la claridad del plano lin-
dante al cuello), asi como
en el plano superior del
casco y en las placas pro-
tectoras del muslo de la
pierna mas adelantada.
Para entender la compo-
sicién luminica resultara
muy 0til geometrizar los
volimenes. La armadura de
este capitan suizo es un buen ejemplo
para explicar este concepto, por su
naturaleza geométrica. Los planos
horizontales reciben la luz directa y
por lo tanto aplicaremos mas clari-
dad. La oscuridad aumentara a medi-
da que tiendan a la verticalidad o la
superficie esté orientada al suelo. En
este punto comenzara el sombreado,
para el cual daremos descanso al
aerografo y desenvainaremos los
habituales pinceles, a ser posible en




este caso, del n® 2; el n® 1 resultaria
excesivamente pequeno. Acudiremos
entonces a los acrilicos de la serie
Liquid Acrylic de Vallejo, valiéndonos
en concreto del negro 824, el som-
bra tostada 821 y el azul ultramar
810, todos opacos. Con una mezcla
a partes iguales (aproximadamente),
aplicamos veladuras con la pintura
bastante aguada, aumentando ligera-
mente la proporcion de negro para
ciertas zonas. La cantidad de agua
sera la suficiente como para no elimi-
nar la capacidad de agarre del acrilico
y que, por otra parte, este no empas-
te la superficie. Hay que tener en
cuenta que estas veladuras las vamos

1. El plano interior de la pierna
retrasada recibira mas sombras
aportandole profundidad.

2. Aunque en nuestro caso no
fue asi, es preferible pintar la
cara después de los
metalizados.

3. Protegemos la cara con cinta
enmascaradora de Tamiya.

4. La espalda necesitara rojo
mas penumbroso.

5. Aplicacion en finas capas del
metalizado base.

6. Los colores metalizados de
Tamiya sobre la imprimaciéon
acrilica forman un cuerpo muy
resistente a aranazos.

a realizar aplicando acrilicos sobre
una superficie metalizada algo grasa.
Con el punto adecuado de liquidez,
esta pintura deposita unas capas
transparentes que se integran perfec-
tamente sobre el metalizado. Con
ellas segquimos sombreando hasta
obtener un volumen muy contrasta-
do, mediante una paciente superposi-
cion de capas. Los puntos extrema-

damente oscu-
ros, como los
intersticios de la
armadura, ne-
cesitaran de un
negro acrilico
ligeramente bri-
llante y algo
mas espeso,
para que coja
profundidad. Utilizaremos entonces el
de la serie normal Model Color de
Vallejo con bamiz satinado.

CUADRO DE COLORES

Carmne:

BASE: marrén claro 929 (20%) + marrén
naranja 981 (40%)+ amarillo mate 953
(25%) + purpura 959 (15%).

LUCES: carne mate 955.

ULTIMA LUZ: blanco 951 .

SOMBRAS: base + violeta 960 + marrén
mate 984.

ULTIMA SOMBRA: base + violeta 960 +
marrén mate 984 + turquesa 966.

Armadura (aerégrafo):

BASE: gris metalizado XF-56 + gris acero
X-10 + azul royal XF-8 (esmaltes Tamiya).
SOMBRAS: blue FS15044 H326 +
chocolate broun H406 (acrilicos Gunze
Sangyo).

Armadura (pincel):

SOMBRAS: azul ultramar 810 + sombra
tostada 821 + negro 824 (Liquid Acrylic).
REALCES: plata cromada X-11 (esmalte
Tamiya).

Casaca acuchillada:

BASE: rojo cadmio tostado 814 (10%) +
rojo 926 (45%) + rojo mate 957 (45%).
PRIMERAS LUCES: bermell6n 947.
LUCES MEDIAS: naranja intenso 851.
ULTIMAS LUCES: carne mate 955 +
marrén dorado 877.
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Por dltimo, la armadura nos pide
toques puntuales de luz en los cantos
y ribetes de las placas, que ayudaran
a realzar el detalle. El X-11 plata cro-




7. Aplicacién de la sombra sobre
la coraza a la altura del vientre
aproximando la boquilla del
aerégrafo.

8. Buscamos un fuerte contraste
en busqueda de mayor volumen y
contraste. En la foto, trabajo de
aerégrafo finalizado con pincel.

9. La zona oscura del casco se
encontrara en la zona posterior
de este.

mada de Tamiya, aplicado a pincel,
realizara perfectamente esta funcion.

La combinacién de aerografo y
pincel nos da la posibilidad de obte-
ner una pulida superficie de fina tex-
tura, adecuada a la escala, gracias al
primero, y la gestual calidad de los
ajustes oscuros, gracias al segundo.
El aerédgrafo por si solo queda frio vy
resbaladizo. A pincel es muy dificil
desarrollar una gradacion, sin empas-
tar el modelado.

Asi terminamos otra forma de
afrontar los metalizados, que sin duda
enriquecera nuestras posibilidades. /B

10. Efecto final con la sombra
extendida sobre el casco.

11. Al igual que en la armadura
se ha buscado un fuerte contraste
en la tela.

12. Es interesante estudiar los
cuadros del pintor holandés
Vermeer para entender esta
iluminacién tan contratada.

13. Esta iluminacién tan dura
apova a la sensacion de
dinamismo expresada por la
escultura.

14 y 15. Obsérvese la diferencia
entre la iluminacién guia del
principio y la interpretacién final
de la armadura en su parte
lateral.

ASIGNATURAS

Las manos recibiran un conjunto
mads luminoso que la cara.




EL AUTOR...

...Y SU OBRA

José Francisco
Gallardo Porras es uno
de los mejores
miniaturistas del
mundo. Y sélo hay que
echar un vistazo a su
trayectoria para darse
cuenta de que esta no
es una afirmacion
vana: ganador de
varios premios en los
concursos de mavyor
prestigio, se le requiere
asiduamente como
jurado por su seriedad
v competencia, sus
trabajos son
solicitados por los
mejores coleccionistas
internacionales v es
uno de los artistas mas
queridos por la aficiéon
en general. Y todo
esto, ahi esta su
mérito, sin dejar de ser
un “buen tipo”. Para
nosotros es un
auténtico lujo poder
contar con él en esta
seccion.

o//om/a

epe, como es conocido popularmen-

te por todos aquellos que tienen algo
que ver con el hobby, naci6 la lluviosa
tarde del 13 de noviembre de 1963; tie-
ne por lo tanto 37 afnos (aunque no los
aparenta). Vive en Malaga, una de las
ciudades mas bellas del sur espariol, en
donde el sol brilla casi todo el afio y hay
playas, parques, restaurantes, terrazas,
mucha marcha y muy buena gente.
Dicho lo cual, os podeis hacer una idea
de lo “fiebre” que hay que ser de este
hobby para encerrarse en un cuarto, bajo
unas lamparas de 100 watios (sobre todo
en verano) y ponerse a pintar o modelar.
Desde hace diez anos trabaja como con-
table para un grupo de empresas. A prin-
cipios de la década de los ochenta cono-
ci6 a Silvia, su “musa” y la persona que
le ha acompanado y llenado su vida
durante los ultimos diecinueve afos. Se
casaron en 1987 vy fruto de esta uniéon
nacieron José
Carlos, de
once anos,
y Silvia (su
mejor mi-
niatura, va

“dack, El Cuervo” (Warriors; 1/9).

que al nacer pes6 1.400 grs.), de ocho.
Despues de tantos anos juntos, su mujer
ha llegado a convertirse en uno de su jue-
ces mas exigentes; conoce marcas, pinto-
res, escultores, estilos, revistas, concur-
sos... “Tengo la suerte de que le guste lo
que hago y de contar con su apoyo”, nos
dice, lleno de satisfaccion, nuestro prota-
gonista.

Su primer contacto con las miniaturas
fue a la edad de 11 anos, en el colegio.
Tenia un profesor apasionado por las
maquetas, que durante la hora de traba-
jos manuales les hacia montar aviones y
coches. jQue gratos recuerdos le traen
aquellos dias de Humbrol con olor a tre-
mentina!. Tras esto, comenzé a pintar

“Abanderado del 69° Rgto.
(Brigada Irlandesa)”
(transformacién de Taxdir vy
Shenandoah; 54 mm).

soldaditos de 1/72 con los que construia
pequerios dioramas. Por aquel entonces
aparece en el mercado una publicacion
llamada “Modelismo & Historia” (nos
suena de algo) y a partir de ese momento
empieza a pintar figuras de 1/35, asi
como sus primeras piezas de Miniaturas
Andrea, las cuales recuerda con gran
carino.

En aquellos primeros tiempos, cuando
ain empleaba Humbrol, recibi6 algunas
nociones basicas sobre pintura de la

“Oficial, 1052 de Highlanders,
1760” (Amati Miniatures; 1/10).

mano de Tomés Castano, alma mater de
la ya desaparecida marca Taxdir. A
comienzos de los noventa, deja los esmal-




tes y se pasa al acrilico. Sus primeros
conocimientos sobre esta técnica le llegan
a través de las revistas especializadas,
desarrollando posteriormente su dominio
mediante el contacto con algunos de los
mejores pintores del momento, a los que
hoy tiene el honor de conocer y conside-
rar amigos.

En 1994 acude a Euromilitaire, su pri-
mer concurso internacional, con muy
buenos resultados. Le acompariaba uno
de sus mejores amigos, Miguel Cuadros,
que siempre habia creido en sus posibili-
dades y le habia brindado su apoyo
incondicionai. Es también en esa época
cuando comienza a colaborar con la firma
Elite Miniaturas. En la tienda que por
aquel entonces servia de sede a la marca,
estuvo durante tres anos dando cursillos
de pintura a mucha gente, lo que le resul-
td una de sus mejores experiencias como
modelista.

Actualmente colabara de forma habi-
tual con publicaciones como E. M.- Figu-
ras (Espana). Figurines (Francia) y Soldati-
ni (Italia). Y de forma mas esporadica con
Mode!l Expert (Grecia) e Historical Minia-
tures (EEUU). Suele realizar trabajos de

“Oficial, 17° Rgto. de Lanceros,
1825 (Chota Sahib, actualmente
desaparecida; 54 mm).

pintura por encargo, pero es mas partida-
rio de dedicarse a sus propias figuras, a
las que de verdad le gustan y apetecen,
aunque exista la posibilidad de que al final
acaben en la vitrina de algun coleccionis-
ta. Hoy por hov. los cursillos, las clases o
simplemente las charlas. tiene lugar en su
propio taller. que acostumbran a visitar
tanto aficionados de todas partes de

Espana y Europa, como los habituales,
que suelen reunirse alli para mantener
sesiones modelisticas con buen “rollo”.
Nos confiesa que la técnica que mas le
gusta para pintar es simple, pero a la vez
elegante. Bajo su punto de vista, la ilumi-
nacion cenital define muy bien las formas
v los voliumenes. Asi, con este sistema,
siempre resulta un placer pintar figuras
bien modeladas. En su caso concreto, el
principal requisito consiste en hacer un
cuidadoso estudio de todas las partes que
componen la figura a pintar, ya que le
gusta que el futuro observador tenga la
sensacion de que no existen pinceladas, o
lo que es lo mismo, que no se perciban

4 . 7 N = —n
“Zuavo del 146° Rgto. Voluntario

de New York, 1864
(Shenandoah; 54 mm).

trazos entre las capas de pintura. Normal-
mente utiliza acrilicos y esmaltes, aunque
cuando lo considera necesario emplea
también oéleo, acuarela, pastel, etc. Casi
siempre trabaja (por motivo de horario
laboral) con luz artificial: una bombilla
“azul” o de luz solar de 100 watios y un
flexo fluorescente, que le sirve para no
saturar mucho el ambiente con un Unico
tipo de iluminacion. Afortunadamente, en
la actualidad dispone de un sitio amplio y
bien acondicionado donde trabajar, ya
que desde sus principios tuvo que pasar
mucho tiempo pintando en un reducida
superficie de un metro cuadrado. Pero
como no hay mal que por bien no venga,
esto le sirvio para acostumbrarse a apro-
vechar bien el espacio, gracias a lo cual
ahora incluso puede disponer de un
pequeno rincoén dedicado a la fotografia
dentro de su taller. En el apartado de
anécdotas, Pepe comenta: “Supongo que
me ocurrird mas o menos lo mismo que a
casi todos los modelistas. Si cae pintura,
pegamento, agua, café o cualquier otra

“Wyatt Earp” (Warriors; 54 mm).

sustancia sobre la mesa de trabajo... todo
tendera a permanecer inmaculado,
menos la figura; si se cae algo violenta-
mente contra el suelo, seguro que es la
cabeza de la figura... y ya tenemos al
“chato™. ¢Habeis probado a abrir un bote
antiguo de Film Color por la fuerza?. Yo

“Granadero de la Guardia
Imperial” (Andrea Miniatures;
90 mm).
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si, y os puedo asegurar que, ademas de a
la figura, luego también habra que darle
un repasito al resto de la habitacién. Tie-
nes cerca un vaso con zumo o cerveza y,
sin darte cuenta, en una de esas pincela-
das de mojar v secar jzas!... el acrilico se
disuelve muy bien en estos medios. Y
bueno, esto es solo una pequena muestra
de las cosas que, seguro, nos ocurren a
todos de vez en cuando”. Siempre escu-
cha musica cuando pinta, ya que junto
con el tenis, es una de sus grandes
pasiones. Toca la guitarra desde los
catorce afios y nos dice que la musica
que elige para cada momento, suele
depender de su estado animico.
Reconoce tener un feeling especial
con el blues y el soul, gustandole
mucho interpretes como B. B. King,
Muddy Waters, John Lee Hooker,
Eric Clapton, James Brown o Ray
Charles. También le gusta mucho la
musica clasica (Mozart, Tschai-
kowsky), la épera, todo lo que suene
celta o new age (Mike Oldfield, Lore-
ena MacKennit, Chieftains) y gente
como Joaquin' Sabina y Miguel Rios.
Hay muchos mas, pero la lista seria
interminable.

Sus épocas historicas preferidas
son la napoleéni...bueno, terminare-
mos antes si decimos que no le atraen
demasiado los periodos modernos,

desde 1918 en adelante. Sus escalas
favoritas son el 54 y el 75 milimetros,
pero en realidad no tiene reparos en pin-
tar cualquier tamano o material, siempre
que la pieza le resulte atractiva.

Si tiene que hablar de sus pintores vy
escultores preferidos, debe decir que a la
mayoria de los que va a nombrar, tanto
esparioles como extranjeros, tiene el pla-
cer y el honor de conocerlos personal-
mente. Piensa que una de las cosas mas

“Napoleén I
Emperador,
Francia
18047 (Emi;
54 mm).
“Up
Alabama!”
(escultura
original de
Bill Horan;
54 mm).

“El Ejeército de Oriente”
(Nemrod; 54 mm).

“Oficial, Scots Fusilier Guards,
Crimea 1854” (transformacién de
Elite Miniaturas y Hornet).

positivas que le ha ofrecido a lo largo de
los anos esto de pintar figuras, y de la
que se siente muy orgulloso, ha sido pre-
cisamente el crear lazos de amistad con
mucha gente de diversos rincones del
mundo. En Espana, los pintores que maés
admira son Rodrigo H. Chacén, Jesis
Gamarra y Rail Garcia Latorre, por sus
especificas aptitudes artisticas. Pero, por
suerte, son ya muchos los buenos pinto-
res de figuras, y no quiere ni debe olvidar-




“Caballero de la Orden de
Santiago” (Pegaso Models;
54 mm).

se de gente a la que admira igualmente,
como David Romero Utrero, Juan Carlos
Avila Ribadas o José Fco. Hernandez
Sanchez, aparte de muchos otros que
poco a poco se van incorporando a esta
lista, como Joan Miquel Massip, Victor
Castillo Periuelas, Albert y Jordi Gros
Mascarilla, Luis Esteban Laguardia...

“Guerrero celta” (Elite
Miniaturas; 54 mm)

Dentro de los escultores admira el tra-
bajo de Stefano Cannone, para él, uno
de los mejores artistas de este tema.
Pero, claro, no se puede olvidar ni de
Adriano Laruccia, ni de Raul Garcia Lato-
rre. Las figuras de Bill Horan siempre le
han servido de gran inspiracién, sobre
todo por la naturalidad de sus poses. Y
por supuesto tiene que mencionar a
Derek Hansen, Adrian Bay y los dos

Mike -Blank y Good-. De Espana, cita

a Juan C. Avila Ribadas, Miguel
Felipe Carrascal, Diego Fernandez
Fortes, etc. Especial atencion le
merecen otros escultores, que hoy

por hoy se encuentran detras de
algunas marcas, y que desde hace
mucho tiempo no participan como tales
en los concursos, aunque si lo hacen sus
obras. Tal es el caso de Carlos Andrea
{Andrea Miniatures), Luca Marchetti
(Pegaso Models) y Bruno Leibovitz (Metal

“Sir John Eltham, s. XIV” (Pegaso
Models; 54 mm).

Modeles), tres de mis firmas predilectas.
También le gustaria mostrar su reconoci-
miento a la labor de Elite Miniaturas, que
ha conseguido mantener la calidad de sus
piezas, a pesar de los pesares.

Pide perdén si se ha olvidado de
alguien, pero son muchas las personas a
las que ha seguido la pista, miniaturistica-
mente hablando, desde hace muchos
anos y que le han influido de una forma u
otra.

Seguir trabajando dia a dia, es su ilu-
sién para el futuro. Esta convencido de
que entre todos, podremos elevar esta
aficién mas altn de lo que ya se ha conse-
guido. En su caso, como ya habreis podi-
do deducir, lo mejor ha sido estar en el
sitio apropiado en el momento justo,
aprendiendo siempre con una mentalidad

“Julio Cesar” (extraido de la
vineta “Cesar y Cleopatra” de
Emi; 54 mm).

abierta y conociendo al mismo tiempo
gentes y lugares diferentes...;Y pensar
que todo empezd, hace ya tiempo, como
un juego de ninos!.

Como despedida, a Pepe Gallardo le
gustaria dedicar un carifioso saludo a su
mujer Silvia, a sus dos hijos, a Isabel Maria
y Miguel Cuadros, a su buen amigo Fabio
Nunnari y a todas las personas que le han
ayudado en este nuestro “mundillo”. 7AW

“Tambor de Granaderos
Holandeses de la Guardia, 1812
(Metal Modeles; 54 mm).
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Por Juan C. Avila Ribadas

En el numero anterior,
como recordareis,
explicaba
detalladamente la fase
escultorica de este
lancero. Para completar
el articulo, os ofrezco
ahora una descripcion
pormenorizada del
proceso de pintura.

na vez finalizado el modelado de

la figura, me olvidé de ella hasta
aproximadamente unos dos meses
después, momento en el que la reto-
mé para pintarla. Y se me ocurrié
que, para diferenciarla un poco de la
pieza comercial, podia darle atin mas
personalidad afadiéndole unos
pequerios detalles como el bigote, la
cogotera, las charreteras o la cantim-
plora.

Antes de comenzar la fase de pin-
tura estuve mirando varios libros
dedicados al tema y observé que en
algunos casos, la tela que cubria el
casco era de color blanco {supongo
que utilizarian ésta durante el periodo
estival), asi que elegi este color en
lugar del méas habitual negro. En esta
ocasion, le di al color blanco un
aspecto sucio y ligeramente amari-
llento, con el fin de evidenciar las dis-
tintas tonalidades que solian adquirir
las prendas de este color durante el
siglo pasado.

Por el contrario, en el resto los
blancos (guantes, cuello, correas,
etc) predominan los tonos
grisaceos verdosos.

Para pintar la cara empleé la mis-
ma mezcla que ya he expuesto en
anteriores articulos, por lo que ahora
me centraré en el tratamiento de la
chaqueta y los pantalones.

Muy probablemente, el color de la
chaqueta de estos lanceros fuese el
azul prusia, pero en diversas fuentes
aparece representado con tonos mas
azulados, por lo que he tratado de
mantener su aspecto oscuro a la vez
que iba introduciendo azul aguamari-

ART GIRONA 54 mm

El aspecto de blanco sucio en la
funda del casco, se consiguié
combinando colores claros de
tonalidad amarillenta.

na y carne dorada para aclarar las
subidas de luz. El sombreado lo reali-
cé anadiendo negro y marrén al color
base. .

Las partes que van pintadas en
amarillo, como los cordones de la
forrajera o el propio fajin, llevan a su
vez minimas cantidades de azul en la
base, para tratar de apagar la viveza
de este color. Por ofra parte, en las
partes que van pintadas de blanco,
como correas, guantes, vueltas de los




faldones y cuello de la chaqueta o parte infe-
rior del gui6n, predominan los tonos agrisa-
dos y verdosos que permiten establecer una
diferencia de materiales con respecto a la fun-
da de casco.

Con respecto al color del pantalén, puedo
decir que se trataba de representar una tonali-
dad muy peculiar ya que en su apariencia
general predominaba el color gris, pero con
un cierto toque de azul; en mi caso, preferi
que el color fuese mas grisaceo que azulado.
Una vez acabadas las luces y las sombras,
insisti sobre los bajos con colores ocres para
intentar imitar distintos tipos de suciedad, asi
como un cierto aspecto polvoriento que se
refleja también en las botas, en origen negras.

Para el color base de la cantimplora, anadi
marrén y un poco de negro al azul, al que

A diferencia de la figura, el terreno que
ambienta la base se decoré con esmaltes
y Oleos.

Tras pulir convenientemente el metal del
sable, éste se fue sombreando con
barnices acrilicos translucidos.

saqué luces progresivamente con color carne.
En cuanto a la parte roja del banderin, decir
que al rojo cadmio le anadi algo de verde, y
fui aclarando esta base también con carne.

La técnica elegida para decorar la vaina de
la espada, consiste en pulir bien la pieza de
metal con lana de aluminio y luego sombrear-
la con barnices translicidos, en esta ocasién
de Gunze Sangyo. :

Como punto final del articulo, os comenta-
ré que el terreno que ambienta la base de la
figura se realiz6 enteramente con masilla Milli-
put, decorandola con piedras de diversos
tamarios y césped artificial. La pintura de esta
ambientacién, como viene siendo habitual en
mis piezas, la resolvi con esmaltes y 6leos. 78
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CUADRO DE COLORES

Funda del casco:
BASE: amarillo hielo 858 + marrén claro 929 + hueso
918
LUCES: base + hueso 918 + blanco pergamino 820
SOMBRAS: base + marrén claro 929 + negro 950
Chaqueta:
BASE: azul prusia 965 + uniforme inglés 921 + negro
950
LUCES: base + azul verde 808 + carne dorada 845
SOMBRAS: marrén claro 929 + negro 950
Pantalén:
BASE: azul verde 808 + marrén verde 879 + verde
pastel 885 + negro 950
LUCES: base + verde pastel 885 + carne mate 955
SOMBRAS: base + azul verde 808 + negro 950
Correas, guantes, etc
BASE: blanco 951 + verde pastel 885 + uniforme inglés
921 + negro 950
LUCES: base + marrén cubijerta 986 + blanco 951
SOMBRAS: verde pastel 885 + negro 950
Cordones y fajin
BASE: amarillo mate 953 + uniforme japonés 923 + azul
medio 963
LUCES: base + amarillo hielo 858
SOMBRAS: base + uniforme japonés 923

Todas las referencias pertenecen a la serte

Model-Color de Vallejo.

Para la
tonalidad
azul grisdacea
del
pantalén, se
mezclaron
azul verde,
marrén
verde, verde
pastel vy
negro.

La chaqueta
se pintdé con
una base
azul oscuro,
aclarada con
azul verde y
carne
dorada.

La figura, tal y
como viene en
el kit comercial
(excepto los
barriles);
pintada por
Joan Maria
Masferrer.
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En la primera mitad del siglo lII a.C. los cartagineses bajo el mando de Anibal,
desencadenaron una guerra contra Roma, que llegaria a convertirse en uno de
los episodios mas celebres del periodo republicano.

IL FEUDO 54 mm

por Luis Gémez Platén

sta campana, que pasaria a la posteri-

ad con el nombre de Il Guerra Puni-

ca, se inici6 en 219 a.C. con el sitio por
parte de Cartago a Sagunto, una de las
ciudades fiberas aliadas de los romanos.
Ante la negativa de Anibal para abando-
nar el asedio, Roma lanzé una ofensiva
dividida en dos frentes: un ejército se ocu-
paria de invadir Iberia y otro desembarca-
ria en Africa. Pero este plan se malogrd

Para decorar las piezas de bronce
se emplearon pinturas metalicas
al alcohol y colores para
aerégrafo.

debido 4 rapido movimiento de los carta-
gineses, que alcanzaron, atravesaron y
sometieron a la peninsula italica sin dificul-
tad. Sin embargo, las tropas de Anibal
pronto sufririan en sus carnes la estrategia
de desgate adoptada por los romanos, que
poco a poco fueron reconquistando terre-
no. La intervencion del general Publio

La tunica se pint6 con diferentes
tonos de marrén claro y gris,
aplicando luego efectos de
suciedad y salpicaduras de

sangre.

Cornelio Escipién (llamado por esta cam-
pana “el Africano”) y el desarrollo de sus
nuevas tacticas de formacién en combate,
supusieron un importante revulsivo para el
ejército romano, que vio como el resultado
del conflicto comenzaba a resultarle favo-
rable. El final de la guerra llegb con la
batalla de Zama (202 a.C.), que marcaria
la victoria definitiva de Roma y el comien-
zo del ocaso para la potencia panica.

Las legiones romanas de la Republica,
estaban integradas por cuatro tipos de
infantes, diferenciados seg(in sus caracte-
risticas personales {edad, fisico, experien-
cia, etc). En el orden de batalla de una
legién, la primera linea estaba compuesta
por los hastati, la segunda linea por los
principes y la tercera y Gltima por los
veteranos triarii; entremedias se encontra-
ban los velites, una especie de “infanteria
ligera”.

Nuestro protagonista, un hastatus, lle-
va una placa musculada de bronce sobre
el pecho y otra cubriendo la espalda. Su
proteccién corporal se complementa con
una greba o espinillera en la pierna dere-
cha (que era la que quedaba méas adelan-
tada durante el combate cuerpo a cuerpo)
y un casco del tipo Montefortino, ambos
también en bronce. Su principal arma
defensiva era el gran escudo oblongo, v
las ofensivas dos jabalinas o pila; una vez
arrojadas éstas, la lucha se continuaba
con la espada corta, denominada gladius.

PREPARACION Y MONTAJE

Salvo la consabida y poco complicada
eliminacién de rebabas, hay poco mas
que comentar al respecto. Tanto la cabe-
za como el brazo izquierdo se prepararon
para pintarse por separado y pegarse al
final.

En la carne se buscé un tono
oscuro y tras imitar pequernas
heridas, se barnizé el conjunto en
satinado.
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Sobre el anverso del escudo se realiza-
ron rasgaduras de diferentes intensidades
con la ayuda de una cuchilla y una lima
fina. Para imitar el efecto del forro desga-
rrado en el corte profundo del borde

Una vez acabada la cabeza de
lobo se hicieron, como en la
tanica, efectos de suciedad y

sangre.

superior, se emple6 lamina de estafio
muy fina cuya unién con el resto del escu-
do se fue repasando con lija de agua has-
ta hacerla practicamente inapreciable.

Como siempre, antes de comenzar la
fase de pintura propiamente dicha, la pie-
za recibié una capa de imprimacién con
canela XF-5b acrilico de Tamiya.

PINTURA

Se comenzd por las partes metélicas,
que recibieron como base una mezcla de
oro viejo y cobre de Adithes, oscurecida
posteriormente con un lavado de sombra
tostada 821 y verde oliva 816, ambos
colores opacos de la serie Liquid Acrylic
de Vallejo. Tras dejarlo secar bien, se
sac6 una luz general aplicando el oro vie-
jo a pincel seco y las luces finales se reali-
zaron a punta de pincel sélo con oro.
Como toque final, se barnizé el conjunto
con una mezcla de barniz brillante 058 y
barniz satinado 060 de la nueva serie
Model Air de Vallejo. Estos barnices acri-
licos, que pueden aplicarse tanto con
aerégrafo como a pincel sin perder cuali-
dades, presentar al secar un acabado
compacto y uniforme que los convierte
en un valioso aliado para el miniaturista.

En el color de la carne se buscé delibe-
radamente un tono que reflejara el aspec-
to bronceado caracteristico de un legio-
nario tras largo tiempo en campana. Para
ello se aumenté la proporcién de los
colores oscuros en la mezcla habitual,
anadiéndole ademas pequenas aportacio-

nes de azul verde y rojo violeta. Una vez
acabadas las luces y las sombras, se apli-
c6 a pincel sobre toda la superficie de la
piel una capa de barniz satinado acrilico
060, para imitar el sudor provocado por
la accién del combate. La sangre reciente
de las heridas se hizo con bermellén,
matizado puntualmente con escarlata.
Aunque en la iconografia popular los
legionarios romanos suelen ir ataviados
siempre con llamativas tanicas rojas, al
parecer esto dista mucho de la realidad.
Segin demuentran las mas recientes
investigaciones (e incluso el sentido
comun, diria yo), dado el ingente nimero
de soldados que formaban el ejército
romano y el elevado coste de algunos tin-

El terreno se modelé con masilla,
arena, piedrecillas y hierba
estdtica; para decorarlo se
utilizaron esmaltes, 6leos y
acrilicos.

tes, lo més probable es que la mayoria de
estas prendas no se tifieran, dejando ver
el color original de la lana o del material
en el que estuviesen elaboradas; las tani-
cas de color quedarian asi reservadas
para diferenciar tropas con cierto estatus,
como veteranos, guardias personales, etc.

En este caso se opté por un color cru-
do, que podria definirse como “blanco
sucio” (o “muy sucio”, para ser mas exac-
tos). Como color base se empleé marrén
cubierta oscurecido levemente con unifor-
me ruso y uniforme inglés, al que luego
se fueron subiendo luces con gris platea-
do vy beige. El sombreado se realizd con
gris verdoso, mezclandolo con el color
base primero y luego sélo. Para finalizar
se procedi6 a repartir ciertos efectos de
manchas y suciedad por toda la tunica,
realizados a punta de pincel con colores
marrones, verdes neutros y ocres muy
diluidos. Las salpicaduras de sangre,
segn su grado de “frescura”, se hicieron

| SUDOR: barniz satinado 060

| luego, solo gris verdoso 886

con diferentes tonos de rojo, de oscuro a
claro.

Se buscé para ubicar la figura una
sobria a la par que elegante peana de
madera de la marca Azteca, sobre la que
se elaboré un terreno con masilla de
modelar, arena fina, piedrecitas y hierba
estatica para modelismo. El conjunto se
pintd luego con esmaltes, dleos y acrili-
cos. (B

CUADRO DE COLORES. |

Carne:

BASE: carne medio 860 + marrén
corcho 843 + uniforme inglés 921 + |
bermellén 947 + un poco de azul
verde 808 y rojo violeta 812.

LUCES: base + marron corcho 843 +
carne mate 955; en las dltimas luces
anadir so6lo carne mate 955
SOMBRAS: uniforme inglés 921 +
bermelldbn 947 + un poco de marrén
rojizo 985, azul verde 808 y rojo
violeta 812

SANGRE: bermellén 947 y

escarlata 817

(Model Air)

Casco, protecciones v greba:
BASE: oro viejo + cobre (ambos de
Adithes)

SOMBRAS: lavados con sombra
tostada 821 + verde oliva 816

(ambos de Liquid Acrylic)

LUCES: oro viejo a pincel seco; luces
puntuales con oro (ambos de Adithes)
BRILLO: barniz brillante 058 + barniz
satinado 060 {ambos de Model Air)
Tuanica:

BASE: marrén cubierta 986 + uniforme
inglés 921 + uniforme ruso 924
LUCES: base + gris plateado 883 +
arena clara 837; en las tltimas luces
anadir un poco de blanco 951
SOMBRAS: base + gris verdoso 886 ;

Botas:

BASE: tierra 873

LUCES: base + ocre verde 914 + arena |

oscura 847

SOMBRAS: marrén cuero oscuro 871

Reverso del escudo:

BASE: amarillo caqui 976 + amarillo

desierto 977

LUCES: base + arena clara 837

SOMBRAS: uniforme inglés 921 +

marrén chocolate 872

Anverso del escudo:

BASE: arena clara 837 + arena

iraqui 819

LUCES: base + hueso 918

SOMBRAS: base + marrén oliva 889

Motivo (cabeza de lobo):

BASE: tierra mate 983 + ocre

marréon 856

LUCES: base + marron dorado 877

SOMBRAS: base + marrén pardo 822
(Todas las referencias, si no se indica de

otra forma, pertenecen a la serie
Model Color de Vallejo).




Texto: José A. Alcaide Yebra
Hlustraciones: Antonio Casquero
Sanchez

2° PARTE

Granada. Los Soldados Nazaries

Concluimos con esta nueva entrega el interesante estudio que
hemos dedicado a la organizacién, vestimenta v equipo de las tropas
hispano-musulmanas que lucharon por el Reino de Granada en el siglo XV.

Los ejércitos contendientes

Como dijimos en el nimero anterior,
nos dedicaremos en esta segunda parte
del articulo a comentar el ejército
musulman.

La continua guerra civil que habia
asolado al estado granadino inmedia-
tamente antes del ataque cristiano, ayu-
d6 a que estos encontraran a un ejército
muy mermado, que tan sélo veinte arios
antes disponia de ocho mil jinetes, cin-
cuenta mil infantes y méas de ocho mil
ballesteros, todos ellos profesionalizados
y estables en el ejército. La caballeria,
fundamentalmente formada por magre-
bies de la tribu Zeneta, era una de las
mejores del mediterraneo en su forma
ligera, disponiendo de gran nimero de
ballesteros montados. La infanteria, si
bien no muy habil en formaciones
cerradas, si se encontraba muy instruida
en la guerra de montana y de guerrillas.
Contaban ademas con una guardia for-
mada por mamelucos o desertores cris-
tianos islamizados. Los ballesteros, por
su parte y en su version a caballo, dis-
ponian de ballestas ligeras, mientras los
de defensa de fortificacién, usarian las
de poleas.

La logistica comparada de
ambos combatientes

Mientras que los castellanos aprove-
charon todos los recursos propios dis-
ponibles, asi como la compra de armas,
sobre todo de fuego, procedentes de los
talleres que fabricaban a destajo desde
la guerra de los cien afios, los granadi-
nos tuvieron que contentarse basica-
mente con el material que podian fabri-
car sus propios artesanos, ya que la
falta de disponibilidad econémica y el
bloqueo que padecieron sus vias comer-
ciales por parte cristiana, les impidié la
compra en el exterior de armamento y
equipo méas moderno, teniendo que
suministrarse de arcabuces y ballestas,
asi como de espaderia en general, con
el material capturado a los cristianos.

Comentario a la lamina del
ballestero

La ballesta convivié junto a las pri-
meras armas de fuego portétiles y, aun-

que era denostada por los caballeros, la
infanteria la empleaba con gran profu-
sion, sobre todo para las emboscadas
en terreno arbolado. La potencia que se
lograba con su tensado (hasta trescien-
tos kilos) hacia que pudiese lanzar con
gran precisién los ciento cincuenta gra-
mos del dardo o virote, a méas de cua-
trocientos metros. Para conseguir esta
potencia eran necesarias ballestas muy
grandes que, como la de la ilustracion,
necesitaban de un artilugio de poleas
llamado armatoste, para montar en la
una de disparo la cuerda, tensando esta
y arqueando la pala de la ballesta. Este
modelo, por su peso y tamano, se usa-
ba en asedios o defensa de fortificacio-
nes.

El ballestero, que solia ser escogido
por su fina vista, su fuerza muscular y
sus rapidos reflejos, viste una tanica
azul, lleva las piernas desnudas y se cal-
za con unas botas cortas de fieltro. Su
proteccién corporal, capturada a un
cristiano, esta hecha en cota de malla y
lleva sobre los hombros una especie de
esclavina, también de malla metélica.
Sobre ella viste otra prenda defensiva;
la brigandina (o brigadina), recubierta
exteriormente de cuero o tela, normal-
mente tachonada con remaches de
bronce, y que llevaba laminas de metal
en el acolchamiento interior, dispuestas
en paralelo, de arriba a abajo, por toda
la longitud del pecho. La brigandina se
cerraba con broches o correas, que en
este caso son cuatro {en la lamina solo
se ven tres), aunque en otras ocasiones
superaran la docena. Se protege los
brazos con guardas metalicas, quizas de
acero, articuladas desde las munecas
hasta debajo de los hombros. El casco
es del tipo sallet, de alta calidad, bien
terminado y con caros adornos. Anuda-
do alrededor del mismo, un pariuelo de
cuello con los colores de una dama,
indudablemente cristiana, quizas una
cautiva o la dama del anterior dueiio de
la armadura. De su cinto, que queda
debajo de la brigandina, cuelga una
espada corta de doble pomo, que
recuerda a las de antenas celtas. Tanto
la vestimenta como el equipo de nuestro
hombre revela su adscripcién a la defen-

sa de una plaza, pues su pesada arma-
dura, asi como el modelo de ballesta, le
inpedirian moverse con facilidad en
terreno abierto.

Fe de erratas

Incomprensiblemente, y a pesar del
triple control de calidad que solemos
ejercer sobre los articulos, en el que
apareci6 en el n® 5 de E.M.-Figuras,
titulado “El Leonifero y el Ledn”, se nos
deslizé un fallo en las ilustraciones. En
la espalda de nuestro soldado, en el
espacio situado entre la mochila, la car-
tuchera y cantimplora, no se reflejaron
correctamente ni las bandas del correa-
je, ni el grosor de las barras rojas del
borde posterior de la casaca, que se
representaron mas estrechas de lo que
corresponde. Pedimos disculpas a nues-
tros lectores y amigos, esperando no
tener que volver a hacerlo por motivos
similares, ya que extremaremos ain
mas los controles. Respecto a la consul-
ta que nos han hecho sobre la normati-
va de la época liberal de sustituir las flo-
res de lis del cuello por el nimero del
regimiento, optamos por seguir el ejem-
plo del Album de Clonard o del maniqui
del Museo del Ejército, pues ambos
mantienen las flores de lis. Desde nues-
tro punto de vista, preferimos no crear
polémicas innecesarias, por inseguras,
con los seguidores de Clonard. También
porque quizas, ocurriese con el cumpli-
miento de los nimeros del cuello, aque-
llo de que "cada batallén, un leén", pues
solamente se entreg6, un ejemplar,
teniendo ademés en cuenta, que las
normas en nuestro ejército suelen dila-
tarse en su cumplimiento. Recuerden la
popular frase de origen castrense, que
dice: “las cosas se pueden hacer bien,
mal o como en el servicio militar”. [\
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Hovy en dia, los
aficionados a las figuras
en miniatura tenemos la
suerte de poder disfrutar

con el trabajo de unos
cuantos escultores
dotados de gran talento.

Igunos de ellos incluso, estan

realizando una serie de piezas
maestras, que podrian ser conside-
radas como pequenas obras de
arte. Y de entre este grupo, Adriano
Laruccia y Stefano Borin, (ambos
italianos), destacan de una forma
especial.

Aunque va he pintado unas cuan-
tas de las figuras del senor Laruc-
cia, comercializadas por Soldiers v
Pegaso Models, hasta ahora no
habia pintado ninguna de las obras
maestras que el senor Borin ha ela-
borado para White Models. Hace
tiempo me dieron varias figuras de
esta marca, entre las cuales elegi
para empezar, no la mas facil de
pintar, sino la que sin duda podria
considerarse como una de las figu-
ras uniformadas mas gallarda jamas
hecha. La pose capta a la perfeccion
el caracter y la personalidad de un
oficial de hiisares, reflejando su ele-
gante arrogancia. La figura, fundida
en metal blanco de alta calidad, tie-
ne un nivel de detalle realmente sor-
prendente, y aunque esta compues-
ta de un gran numero de piezas
(sello caracteristico de White
Models), esto finalmente ayuda a
crear una excelente apariencia tridi-
mensional. Peferi montar la figura
entera, salvo la cadenilla-barboque-

En el chacé vy las pelliza, el pintor
ha combinado de forma diferente
los mismos colores, para obtener
dos tonalidades distintas

.?Wflﬁlii“““* |
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La figura presenta gran cantidad
de galon v alamares en hilo de
oro, que se ha pintado sin prisas
v con mucho cuidado

jo del chacé y la vaina del sable.
Después de aplicarle una imprima-
cion con esprai blanco de Citadel,
inicie el proceso de pintura...jy
habia mucho que pintar!.

En primer lugar me ocupé de la
cara. Tras aplicar una base de pin-
tura acrilica, empleé mi mezcla
habitual con esmaltes de Humbrol
color carne, madera natural y vino.
Para las luces anadi mas cantidad
de carne y vino, mientras que para
el sombreado utilizé madera natural
vy vino. Como la visera del chacé
proyecta sobre los ojos una intensa
sombra natural, evité situar alli
cualquier tipo de luz. El pelo lo pin-
té en un tono amarronado, que fui

WHITE MODELS 90 mm
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Por Mike Blank

(traduccion: Sara Sanchez Rivas)

matizando con oleo tierra sombra
natural para darle profundidad

Para las zonas de color rojo
empleé mezclas, ligeramente dife-
rentes entre si, de esmaltes escarla-
ta, vino v negro con un toque de
oleo carmesi alizarina. Las subidas
de luz las realicé agregando carne a
la mezcla base. La parte superior
del chacé, visera incluida, lleva una
iluminacion muy intensa, mientras
que la copa esta pintada con un
tono mas oscuro de rojo.

Empecé la pelliza aplicando un
color base rojo oscuro que fui acla-
rando, cada vez mas intensamente,
a medida que me iba acercando a la
parte superior de los hombros, en
donde recae la mavor cantidad de
luz.

El siguiente paso fue la pintura
de los alamares dorados y habia un
monton de ellos para pintar, ya que
la mayoria de los oficiales de hisa-
res (si no todos) decoraban sus uni-
formes tan ostentosamente como se
lo podian permitir, gastandose
pequenas fortunas en algunos
casos. Queria obtener como color
base una tonalidad muy oscura de
oro, casi marron-negro. Combine
oro con negro y cuero endurecido,
todo de Humbrol, logrando asi un
tono de hilo de oro apagado, sin
mucho brillo. Se trataba ahora de
avivar este color por medio de las
luces. Para ello mezclé oro y amari-
llo, lo que me di6 como resultado
un dorado amarillento, palido vy
mate. Las luces mas acentuadas las
hice anadiendo un poco de blanco,
v el sombreado oscureciendo la
mezcla base con negro. Para las
sombras mas pronunciadas agregué
un toque de oleo tierra sombra tos-
tada, con lo que consegui darle
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Laruccia y Stefano Borin, (ambos
italianos), destacan de una forma
especial.

Aunque ya he pintado unas cuan-
tas de las figuras del senor Laruc-
cia, comercializadas por Soldiers v
Pegaso Models, hasta ahora no
habia pintado ninguna de las obras
maestras que el senor Borin ha ela-
borado para White Models. Hace
tiempo me dieron varias figuras de
esta marca, entre las cuales elegi
para empezar, no la mas facil de
pintar, sino la que sin duda podria
considerarse como una de las figu-
ras uniformadas mas gallarda jamas
hecha. La pose capta a la perfeccion
el caracter vy la personalidad de un
oficial de hisares, reflejando su ele-
gante arrogancia. La figura, fundida
en metal blanco de alta calidad, tie-
ne un nivel de detalle realmente sor-
prendente, y aunque esta compues-
ta de un gran namero de piezas
(sello caracteristico de White
Models), esto finalmente ayuda a
crear una excelente apariencia tridi-
mensional. Peferi montar la figura
entera, salvo la cadenilla-barboque-
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La figura presenta gran cantidad
de galon v alamares en hilo de
oro, que se ha pintado sin prisas
v con mucho cuidado

jo del chaco v la vaina del sable.
Después de aplicarle una imprima-
cion con esprai blanco de Citadel,
inicié el proceso de pintura...jy
habia mucho que pintar!.

En primer lugar me ocupé de la
cara. Tras aplicar una base de pin-
tura acrilica, empleé mi mezcla
habitual con esmaltes de Humbrol
color carne, madera natural v vino.
Para las luces anadi mas cantidad
de carne v vino, mientras que para
el sombreado utilizé madera natural
v vino. Como la visera del chaco
proyecta sobre los ojos una intensa
sombra natural, evité situar alli
cualquier tipo de luz. El pelo lo pin-
té en un tono amarronado, que fui

WHITE MODELS 90 mm

Por Mike Blank

(traduccion: Sara Sanchez Rivas)

matizando con oéleo tierra sombra
natural para darle profundidad

Para las zonas de color rojo
empleé mezclas, ligeramente dife-
rentes entre si, de esmaltes escarla-
ta, vino v negro con un toque de
oleo carmesi alizarina. Las subidas
de luz las realicé agregando carne a
la mezcla base. La parte superior
del chacé, visera incluida, lleva una
iluminacién muy intensa, mientras
que la copa esta pintada con un
tono mas oscuro de rojo.

Empecé la pelliza aplicando un
color base rojo oscuro que fui acla-
rando, cada vez mas intensamente,
a medida que me iba acercando a la
parte superior de los hombros, en
donde recae la mavor cantidad de
luz.

El siguiente paso fue la pintura
de los alamares dorados y habia un
monton de ellos para pintar, ya que
la mayoria de los oficiales de hiisa-
res (si no todos) decoraban sus uni-
formes tan ostentosamente como se
lo podian permitir, gastandose
pequenas fortunas en algunos
casos. Queria obtener como color
base una tonalidad muy oscura de
oro, casi marron-negro. Combine
oro con negro y cuero endurecido,
todo de Humbrol, logrando asi un
tono de hilo de oro apagado, sin
mucho brillo. Se trataba ahora de
avivar este color por medio de las
luces. Para ello mezclé oro v amari-
llo, lo que me di6 como resultado
un dorado amarillento, palido v
mate. Las luces mas acentuadas las
hice anadiendo un poco de blanco,
v el sombreado oscureciendo la
mezcla base con negro. Para las
sombras mas pronunciadas agregueé
un toque de oleo tierra sombra tos-
tada, con lo que consegui darle



mayor profundidad. Como ya he
mencionado anteriormente, hay
mucho hilo dorado por pintar, asi
que no lo hagais a toda prisa; es
preferible que os tomeis vuestro
tiempo para situar convenientemen-
te tanto las luces como las sombras.

Para las partes de metal (latén,
oro, etc...) he utilizado tinta de
imprenta de color oro mezclada con
negro brillante, lo que las da un
tono brillante muy oscuro. Las luces
las hice solo con tinta oro, a la que
anadi un toque de tinta plata. El
proposito de este fuerte contraste,
era el de mostrar los reflejos que las
partes metalicas tienen en la reali-
dad.

Elegi pintar el pelo que adorna la
pelliza como si fuera zorro platea-
do, en lugar de uno marrén, ya que
la piel blanca grisacea resulta muy
elegante y contrasta con el esquema
de pintura general en rojo y azul.
Para ello empleé diversas tonalida-
des de gris, que abarcaban desde el
blanco hasta el negro, y pinté los
pelos uno a uno. jNada de pincel
seco, por favor!. Para el color azul
oscuro de los pantalones mezclé
esmaltes azul insignia y negro, con
un poco de 6leo azul de Prusia.
Anadiendo a este color base peque-

nas cantidades de carne, fui reali-
zando las subidas de luz. La pierna
derecha de la figura permanece en
la sombra y por este motivo apenas
ha recibido iluminaciéon. La pierna
izquierda, sin embargo, se muestra
iluminada casi por completo.

Las partes de cuero, como el cin-
turén, las correas o el porta-pliegos,
estan pintadas en tono rojo amarro-
nado, obtenido al combinar vino vy
madera natural, a los que anadi
algo de dleo carmesi alizarina. Mas
tarde apliqué un barniz satinado a
todo el cuero, para darle el acabado
v la textura propios de este material
(el mismo procedimiento puede
seguirse también para las carnes).

Esta figura fue extremadamente
grata de pintar y, sin lugar a dudas,
una de las que mas tiempo me han
requerido. El resultado final es una
magnifica pieza de arte en miniatu-
ra, que reproduce de forma magis-
tral a uno de los “glamourosos” ofi-
ciales de hiisares del ejército de
Napoleon. No lo dudéis; haceros
con ella, practicar la pintura en
detalle y disfrutad.

Quisiera agradecer a Stefano
Borin que me diera la oportunidad
de pintar esta bella miniatura. jMille
Grazie, Stefano!. i

CUADRO DE COLORES

CARNE

BASE: matt flesh 61 + matt natural
wood 110 + matt wine 73

LLUCES: base + matt flesh 61 +
matt white 34

SOMBRAS: base + matt natural
wood 110 + matt wine 73

CHACO Y PELLIZA

BASE: matt scarlet 60 + matt wine
73 + matt black 33 + un poco de
6leo carmesi alizarina

(los tonos base han variado para
cada prenda)

LUCES: base + matt flesh 61

ADORNOS DE HILO
DORADO

BASE: hardened leather MC-27 +
matt black 33 + gold 16

LUCES: base + trainer vellow 24 +
gold 16; para las luces finales
anadir un poco de matt white 34
SOMBRAS: base + matt black 33;
para la ltima sombra anadir un
poce de oleo tierra sombra tostada

PANTALONES

BASE: insignia blue 189 + matt
black 33 + un poco de 6leo azul de
Prusia

LUCES: base + matt flesh 61

Si no se indica lo contrario, todas
las referencias mencionadas
pertenecen a esmaltes de la marca
Humbrol.
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EurOmilitaire .

por Ro

La
convocatoria
de este ano
venia
precedida por
dos
incognitas,
que sin duda
marcarian el
transcurso
de la
exposicion.

La primera; el cambio de sede a
«The Saga Hall» (situado en Sand-
gate, localidad aledafia a Folkestone)
debido a las reformas que estén
teniendo lugar en el roméntico y
decadente Leas Cliff Hall, donde se
habian celebrado todas las ediciones
anteriores.

Los maés nostéalgicos no pudimos
evitar echar de menos aquel edificio
de suelo crujiente, embutido en pleno
acantilado, donde experimentamos
nuestras primeras alegrias modelisti-
cas. A pesar de la desproporcionada
masificaciébn que soliamos sufrir afi-
cionados y profesionales, tanto en las
salas comerciales como en el espacio
de competicién, el antiguo recinto
mantenia un encanto especial que
resultaba apropiado para el mundo
de la miniatura. Sin embargo, ni el
nuevo edificio ni su localizacién
defraudaron al personal en cuanto a
belleza. El paisaje arbolado circun-
dante di6 mucha frescura a estos tlti-
mos dias de verano y gran satisfac-
cion visual. Ahora, en lo que no



salimos ganando fue en aquello de las  mucho de menos una nueva pequefia  pierta este evento, es la novedad que
aglomeraciones ni en lo de las tem- joya de Poste Militaire. Una de las el maestro Ray Lamb suele presentar
peraturas extremas padecidas; esto  principales expectaciones que des- aqui y quedamos algo insatisfechos
ultimo sobre todo, se empieza a ante su ausencia este afo.

convertir ya en tema habitual al Clase 1, Bronce: “Officer Scots Fusilier La otra gran incégnita fue la
Guard” de Jordi Escarré.

repercusion que iba a tener la
World Expo, celebrada hacia
poco mas de un mes en la vecina
Escocia. Los alli presentes pudi-
mos comprobar como efectiva-
mente la gran afluencia que susci-
t6 Glasgow hizo mella sobre las
ahora desoladas vitrinas de Euro-
militaire. En todos los arnos que
he asistido a esta pequefia ciudad
en el sur de Inglaterra, cercana a
los espectaculares acantilados
blancos de Dover, no habia visto
nunca tan poca participacién en
el concurso. Por otro lado tam-
bién hay que tener en cuenta el
enorme crecimiento del certamen
de Saint Vincent, en el Valle de
Aosta. Esta exposiciéon del norte
de ltalia se celebra un mes mas
tarde que Euro Militaire, lo que
supone demasiados concursos
para el aficionado. El circuito

hablar de los concursos. Alli, tan-
to en el edificio principal como
en la pequena carpa construida
junto a éste, pasamos de sudar a
ciertas horas bajo el sol intenso a
destemplarnos bajo las lluvias del
domingo. Aparte de eso, todo
acontecié con normalidad entre
los habituales stands de las cono-
cidas empresas. Tuvimos ocasion
de escuchar nuevos proyectos, asi
como aneécdotas historicas, de
encontrar compradores en buUs-
queda de pinturas cenitales o de
soportar una larga y constante fila
para comprar bebidas. Algunos
repetian sistematicamente, bus-
cando cualquier excusa para
beber. Pudimos contemplar las
novedades de Andrea Miniatures,
Pegaso Models, Pili Pili, Miniatu-
ras Elite, Latorre Models, F. M.
Beneito, etc., pero echamos

Clase 3, Oro: “Colonel de Hussards du 3éme
Regiment” de Rodrigo H. Chacoén.

Clase 3, Plata: “Chasseur a Cheval” de
Fidel Rincén.
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1. Clase 4, Oro: “Chinese
Imperial Guard Officer” de
Kostas Kariotelis.

2. Clase 2, Plata: “Egyptian
Mameluk, 18th century” de
Kostas Kariotelis.

3. Clase 1, Plata: “Oficial Ruso,
Infanteria de Linea, 1812 de
Luis Gémez Platén.

4. Clase 1, Oro: “Keltoi” de
Mario Fuentes.

5. Clase 1, Oro: “J.E.B. Stuart”
de José Gallardo.

modelistico se esta poniendo real-
mente dificil para algunos. Volviendo
al que ahora nos atafie creo necesa-
rio aclarar que estamos refiriendonos,
por supuesto, a la seccién de figuras,
va que la de vehiculos militares sor-
prendié con un éxito importante tan-
to en calidad como en cantidad. Pero

eso es otro asunto que se contara en
nuestra hermana mayor Euro Mode-
lismo. Sin embargo voy a tomarme
la licencia de incluir una resefia sobre
el Best of the Show de este ano, con
la excusa de que el afortunado gana-
dor presta una atencién especial a la

figuras. Es asi porque se alzdé con el
premio gracias a un espléndido diora-
ma a dos niveles gue incluia vehicu-
los, edificios y soldados representan-
do una escena ambientada en la 22
Guerra Mundial. Tuve el privilegio de
conocer en persona al autor, un sim-
patico vy afable chaval belga de veinti-
dés anos que, emocionado y sorpren-
dido por el galardén, demostré un
especial interés por compartir sus
ideas modelisticas. Hablamos durante
largo rato y me comento que siempre
pone un cuidado especial en las figu-
ras, no sélo al componer espacial-
mente sus dioramas sino también
como elementos crométicos que diri-
gen la vision del espectador de un

extremo a otro en busca de la narra-
cion adecuada. Tenemos sin duda en
él a una joven promesa, con la capa-
cidad de aportar visiones nuevas
sobre el modelismo; no hay nada
como las ideas frescas y la sangre
joven para “reinventar” periddica-
mente este hobby.

Hoy en dia, cuando confiabamos
en el asentamiento de un criterio
comin entre los competidores vy,
especialmente, los jueces de los dife-
rentes concursos, seguimos encon-
trandonos grandes sorpresas. Peque-
flas grandes obras galardonadas con
oro en el concurso de la AM.T. y
Euromilitaire, no obtienen ni un
misero certificado de honor en el
Mondial de la Miniature; un primer
premio en la World Expo, pasa com-




pletamente desapercibido en Euromi-
litaire; o una puntuacién de cero en
Saint Vincent alcanza méaxima nota
en el concurso britanico. Algunos jue-
ces (supuestamente también modelis-
tas) siguen empenados en sorprender
con sus decisiones, que en realidad
son producto de sus criterios, quiza
algo anclados en el pasado, pero tan
vélidos como otros mas actuales. Sin
embargo, partiendo de este respeto,
hay que apuntar una importante dis-
conformidad con lo ocurrido este
ano. En primer lugar, la dureza y exi-
gencia del jurado fue desproporciona-
da, otorgando muy pocas medallas o
dejando incluso categorias desiertas.
Por otra parte, los mejores trabajos,
(como las nuevas aportaciones de
Mike Blank, entre otros) no fueron

6. Clase 4, Mencion Especial:
“Karl XIl, King of Sweden” de
Mike Blank.

7. Clase 4, Bronce: “Fuciliere
Compagnia Franca” de
Iotti & Berselli.

8. Clase 4, Plata: “Musketeer,
1644” de Azzara & Cartacci.

9. Clase 1, Mencién Especial:
“Teppo Oda, Nobunaga’s Army”
de Jestis Gamarra.

10. Clase 5, Plata: “Trumpeter,
Grenadiers a Cheval, 18127 de
Mike Blank.

apreciadas como se merecian. Este
tipo de decisiones cohiben estrategias
o caminos diferentes tan necesarios
en estos dias.

Quienes si fueron reconocidos
coma buenos pintores y modelistas,
fueron los miniaturistas griegos. Su
trabajo resulta muy interesante y

merecece la pena estudiarlo con
detenimiento, en especial el modela-
do y la tematica que desarrollan
sobre originales temas de inspiracién
oriental.

Solo nos resta desear que podais
disfrutar con las imégenes que ilua-

tran este reportaje, porque buen
esfuerzo y tiempo nos costaron. Si en
Paris tuvimos que enfrentarnos a un
insoportable calor y a un entarimado
tembloroso, que movia nuestra cama-
ra cada vez que alguien pasaba cerca
(que no fueron pocos), este ano en
Euromilitaire nos vimos obligados a
montar nuestro estudio en medio de
la sala de exposicién, sobre una
superficie inclinada que hacia vibrar
la camara con sélo respirar. Méas del
treinta por ciento de las fotos resulta-
ron movidas y por lo tanto inservi-
bles. Lo que se salvo del terremoto,
os lo ofrecemos aqui.
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Clase 1. Figuras Comerciales a
Pie (hasta 65 mm).

ORO:

-Mario Fuentes “Keltoi”

-Marion Ebensperger “Tambour de
Grenadier Hollandaise”

-Pepe Gallardo “J.E.B. Stuart”
PLATA:

-Pepe Gallardo “Officer, Scots Fusi-
liers"”

-Mario Fuentes “Napoleon 1st”
-Rodrigo H. Chacén “Swiss Captain,
1450-85"

-Luis Gémez Platon “Oficial Ruso,
Infanteria de Linea, 1812
-Gianfranco Speranza “Napoleon
leme au Sacre, 2nd December
1804

-Luis Esteban Laguardia “42nd High-
landers, Crimea 1854"

BRONCE:

-Eric Crayston “Philippe Auguste,
11917

-Jordi Escarré “Officer, Scots Fusilier
Guards, Crimea”

-Mario Fuentes “Henry II, Duke of
Silesia”

-Diego Ruina “Drummer, 77th Regi-
ment”

-Hardy Aaron Tempest “Officier de
Artillerie”

-Brian Snaddon “Siennese Knight,
1280

-Mario Speranza “Officer, 79th High-
landers, Crimea”

-Pepe Gallardo “Drummer, Dutch
Grenadier”

-Pepe gallardo “Colour Sargent,
Coldstream Guards”

-Bruno Schmaling “La hre”
MENCION ESPECIAL:

-Pepe Gallardo “Napoleon 1st Empe-
ror

-Pepe Gallardo “1st Bengal Lancers”
-Pepe Gallardo “Spanish Order of
Santiago™

-Christos Panagiotopoulos “Celtic
Warrior”

-Christos Panagiotopoulos “Knight of
Frankish Greece, 13th century”
-Jests Gamarra “Armenian Emir,
12th century”

-Jests Gamarra “Teppo Oda, Nobu-
naga's Army”

-Pietro Balloni “Aldobrandino del
Mancino”

-Mike Blank “Italian Knight”

-Mike Blank “Teutonic Knight”
-David Ashby “Black Watch, 1854"
-Mario Fuentes “Aquilifer, 100 BC”
-Eric Crayston “Chevalier Tusacan”
-Luis Esteban Laguardia “Bixschoote,
Juillet 1917”

-Steve Reyriolds “European Knight,
13th century”

MENCION:

-Jordi Escarré “Polish Knight, 13th
century”

-Fidel Rincon “Oficial de Lanceros,
1854

-Mario Speranza “Obersturmfiihrer,
1945”7

-Alan Thonson “Officer of Young
Guard, 1809"

-Brian Snaddon “Oficer, 52nd
Infantry, 1811"

-Calvin Tan “Pioneer, Russia 1942"
-Steve Reynolds “Philip II”

-Diego Ruina “Ufficiale Dragoni”

Clase 2. Figuras Comerciales a
Pie (mas de 65 mm).

PLATA:

-Kostas Kariotelis “Egyptian Mame-
luk, 18th century”

BRONCE:

-Kostas Kariotelis “Tang Dinasty
General”

-Pepe Gallardo “Lawrence of Arabia”
-Fidel Rincon “Egyptian Mameluk”
MENCION ESPECIAL:

-Rob Henden “American Tank Com-
mander”

MENCION:

-Colombo Massimiliano “10th Hus-
sars”

-Jests Gamarra “Egyptian Mameluk,
1785"

Clase 3. Figuras Comerciales
Montadas.

ORO:

-Rodrigo H. Chacén “Colonel of the
3rd Hussars”

PLATA:

-Diego Ruina “Luogotenente Porta
Standardo”

-Fidel Rincén “Chasseur a Cheval”
BRONCE:

-Jorge Tapia Sanchez “Knight 1520
MENCION ESPECIAL:

-Rudolf Dujardin “13th Hussars,
1813-14"

-G. Ortega Clemente “Medieval
Knight”

-Steve Kirtley “Ungrian Warrior”

Clase 4. Figuras a Pie
Transformadas/Modeladas
(hasta 65 mm)

ORO:

-Kostas Kariotelis “Chinese Imperial
Guard Officer”

-Calvin Tan “101th Airborne”
PLATA:

-Azzara & Cartacci “Musketeer,
1644

BRONCE:

-Chacén & Banderas “Flandes”
-Alvaro Banderas “Flandes”
-Christophe Camillote “Pont Herbert,
July 1944"

-Christos Panagiotopoulos “16th Lan-
cers, Alliwal”

-lotti & Cartacci “Fuciliere Coy Mari-
wa, 1760”

-Radl Garcia Latorre “Northumber-
land Warrior”

MENCION ESPECIAL.:

-Guido Burani “Musketeer, 1765"
-J. Antonio Alvarez Eraso “Foreing
Legion, Mexico”

-Gary Joslyn “Soviet Fighter pilot,
1941”

-Mike Blank “Grenadier & Cheval,
1812"

-Mike Blank “Karl XII, King of Swe-
den”

-Mark Lerach “Fast Food”

-Jordi Escarré “Oberleutnant Wentz-
ke”

-Alan Thomson “Pioneer, 16th Light
Infantry

Ratll Garcia Latorre “79th (Cameron)
Highlanders Officer”

MENCION:

-Diego F. Fortes “Roger’s Ranger,
1758"

-Diego F. Fortes “Lieutenant
Nomeny, Mexico 1863"

-Marion Ebensperger “Private, 1st
Ayreshires”

-George Moshakis “Cretan Rebel,
1866"

-Rincén & Terol “Samurai, 1400
-Walter Rocco “Crimean Highlander”
-Oscar Nilsson “Lifeguard, Sweden
1706

-Miguel Felipe Carrascal “71st Hih-
gland Light Infantry, Ambela 1863”

-Ray Farrugia “John of Beirut”
-Simon Barrell “US Marine Corps,
1862”

-Bruno Schmaling “Le Soleil de Aus-
terlitz”

Clase 5. Figuras a Pie

Transformadas/Modeladas (mas

de 65 mm)

PLATA:

-Mike Blank “Trumpeter, Grenadiers
a Cheval”

BRONCE:

-Gamarra & Konnov “Samurai, Heian :

Period”

-Calvin Tan “Gurkha, 1942"

-Ugo Pozzati “Thomas Montague,
Agincourt 1415”"

MENCION:

-Gunnar Jansson “Cassino Kampfer”
-Kostas Kariotelis “Mameluk Officer”

Clase 6. Figuras Montadas
Transformadas/Modeladas
(hasta 65 mm).

BRONCE:

-Azzara & Cartacci “Mayor Wormes-
ley”

MENCION ESPECIAL.

-Jay Blakemore “21st Lancers,
Ondurman 1898”

MENCION:

-Jay Blakemore “Lord Cardigan”

Clase 7. Figura Montada
Transformada/Modelada (mas
de 65 mm).

MENCION ESPECIAL.

-Lee Chandler “Lawrence of Arabia”

Clase 8. Vinetas.

ORO:

-Mike Blank “Jests, Maria!”
PLATA:

-Doug Cohen “Thomas and Dorothy
Lord”

-Jean Pierre Duthilleul “Mongo! War
Elephant”

BRONCE:

-Marion Ebensperger “Duke of Bra-
bant”

-Marion Ebensperger “Crimean War"
-Pepe Gallardo “Camerone”
-Maurizio Berselli “Waterloo, 1815
MENCION ESPECIAL:

-Lerach & Heinze “Battle of the Thir-
ties”

MENCION:

-Jorge Tapia Sanchez "John Silver's
Tavern”

-Norman Otty “The Iron Knight"

Clase 9. Dioramas.

MENCION:

-Georges Moshakis “The Battle of
Crete, 1941”

-Stephen Mallia “Defending the
Colours”

-Michael Tooth “Last Stand, Leipzig
1814

-Jorge Tapia Sanchez “Legio XIII”

Clase 10. Dioramas de Caja.
DESIERTO

Clase 11. Bustos Militares
Comerciales (hasta 1/4).
ORO:

-Rodrigo H. Chacon “Sitting Bull”
-Marion Ebensperger “Erich Topp”
-David Romero “Polish Lancer”
PLATA:

-David Romero “Flower Power”
-Eric Crayston “Full Meta! Jacket”

BRONCE:

-Santiago Blazquez “Sitting Bull”
-Marion Ebensperger “Guy Eustace”
-Michael Seitz “SS Officer”

-Andrea Bennwik “Roman Signifer”
MENCION ESPECIAL:

-Mark Lerach “Ogilvy Highlander”
-Calvin Tan “SS Obersturmfiihrer”
-J. A. Alfaro “Old Indian"
MENCION:

-Rob Henden “Daimyo”

Clase 12. Miscelanea Militar
(figuras, vinetas, dioramas,
etc).

ORO:

-Kostas Karitelis “Iranian Warrior”
PLATA:

-Rincén & Terol “Commando Fic-
cion”

-Max Longhurst “Bonaparte in Eqypt"

RELACION DE PREMIOS

Clase 16. Figuras Planas
Individuales.

ORO:

~Catherine Cesario “Autumn from
Mucha”

-Catherine Cesario “Summer from
Mucha”

PLATA:

-Catherine Cesario “Diagonel of Dre-
am

-Catherine Cesario “Timur Link”
BRONCE:

-P. Haynes “Kaiser Maximilian”
MENCION ESPECIAL.:

-Trevor Morgan “Napoleon”
MENCION:

-John Harrild “Summer”

John Harrild “Autumn”

Clase 17. Figuras Planas en
Grupo.

PLATA:

-Jean pierre Duthilleul “Tondi Doni”
MENCION ESPECIAL:

-Trevor Morgan “Comrades”
-Trevor Morgan “River Crossing”

Clase 18. Dioramas con Figuras
Planas.

MENCION ESPECIAL.:

-Ed Humphreys “Bonaparte in Egypt”

Clase 19. Figuras Civiles
Comerciales (hasta 120 mm).
ORO:

-Le-Van Quang “A Floating World”
PLATA:

-Brian Snadden “Ave Imperator”
-Gill Watkin-John “Delilah”

-Gilt Watkin-John “Margeurite de Pro-
vence”

BRONCE:

-Luca Olivieri “The Shootist”
MENCION ESPECIAL.:

-Hardy Aaron Tempest “Dances With
Wolves”

-Marco Giuliani “Perseus”

-Freddy Litieri “Simon Stenin”
-Fernando Pires “Trapper”

-Gill Watkin-John “Livia”

-Adrian Hopwood “Gladiator”
MENCION:

-Kevin Banevicius “Tartar Jack”
-Stephen Wilson “Charlie’s Woman”
Adrian Hopwood “Joan of Arc”

Clase 20. Figuras Civiles
Transformadas/Modelad
PLATA:

-Mike Blank “Le Citoyen”
MENCION ESPECIAL:
-Andrea Jula “Gladiator”
MENCION:

-Gary Joslyn “John Henry”




Clase 8, Mencion Especial:

“Battle of the Thirties” de Lerach
& Heinze.

Clase 4, Bronce: “Pont Herbert,
July 1944” de Christophe

Camillote.
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11. Clase 19. Oro: “A Floating
World” de Le-Van Quang.

12. Clase 12, Oro: “Iranian
Warrior, 14th century” de
Kostas Kariotelis.

13. Clase 11, Plata: “Full Metal
Jacket” de Eric Crayston.

14. Clase 11, Oro: “Sitting Bull”
de Rodrigo H. Chacén.

15. Clase 2, Bronce: “Egyptian
Mameluk” de Fidel Rincén.




Clase 8, Mencién Especial:

“Battle of the Thirties” de Lerach
& Heinze.

Clase 4, Bronce: “Pont Herbert,
July 1944” de Christophe
Camillote.
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11. Clase 19. Oro: “A Floating
World” de Le-Van Quang.

12. Clase 12, Oro: “Iranian
Warrior, 14th century” de
Kostas Kariotelis.

13. Clase 11, Plata: “Full Metal
dacket” de Eric Crayston.

14. Clase 11, Oro: “Sitting Bull”
de Rodrigo H. Chacoén.

15. Clase 2, Bronce: “Egyptian
Mameluk” de Fidel Rincon.




16. Clase 5, Bronce:
“Samurai, Heian Period”
de Gamarra & Konnov.

17. Clase 4, Oro: “101st
Airborne” de Calvin Tan.

18. Clase 4, Mencion:
“Le Soleil de Austerlitz”
de Bruno Schmaling.

19. Clase 8, Bronce:
“Camerone” de
José Gallardo.

20. Clase 6, Mencion
Especial: “21st Lancers,
Ondurman 1898” de
Jay Blakemore.
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SAMUTAY, siglo 2m

LOS GUERREROS SAMURAIS Y
SUS ARMAS

El é6-yoroi, la particular armadura ini-
cial, se cre6 para satisfacer las principales
exigencias précticas de un samurai. Naci-
do sobre todo como arquero a caballo,
este tipo de guerrero precisaba una arma-
dura que le garantizase una notable pro-
teccion corporal y que, al mismo tiempo,
fuese lo suficientemente ligera como para
no comprometer en el campo de batalla
ni la velocidad ni la movilidad de sus
pequenios caballos mogoles, unos anima-
les fuertes y resistentes pero que no esta-
ban dotados de una estructura 6sea y
muscular que pudiera soportar el peso de
una armadura del tipo europeo. Disenada
como una variante de la tipica armadura
asiatica de placas, la de los samuréis esta-
ba formada por pequenas lamas metalicas
en forma de escamas, lacadas y dispuestas

en hileras horizontales. Estas lamas esta-
ban unidas entre si por cintas verticales de
seda o de cuero, teriidas en vivos colores
y cuya disposicion formaba complejos v
atractivos disefios.

Las diversas piezas de la armadura for-
maban una especie de "caja" de la cual
tres de los lados constituian una sola pie-
za, mientras que las otras partes eran sos-
tenidas por cordones de colores, La parte
superior de los brazos estaba recubierta
por pesadas hombreras llamadas sode,
unidas entre si para evitar que se movie-
ran y dejaran los brazos sin proteccion. La
parte inferior de dichas extremidades iba
protegida por una especie de bolsa de tela
a la cual se cosian placas de refuerzo; las
de ambos brazos se unian entre si, ajus-
tandose a un pesado cubre-cuello formado
por escamas metalicas. Para permitir una
mayor libertad de movimientos, a menudo

Entre los siglos IX v XI,
se acunia en el Japoéon
feudal el término
samurai, palabra que
significa "el que sirve' y
que designa a una figura
con multiples funciones y
deberes al servicio de un
Senor. Esta fascinante
imagen del guerrero
medieval japonés,
resulta enormemente
caracteristica tanto por
sus vistosas y
multicolores armaduras,
como por su particular
dotacion armamentistica.

PEGASO MODELS 90 mm

por Diego Ruina
(traduccion: Sara Sanchez Rivas)

empleaban unicamente una malla de pro-
teccién en el brazo que sostenia el arco.

Posteriormente, esta armadura fue
substituida por otra cuya estructura resul-
taba diferente pero que estaba realizada
de manera similar. Construida con ele-
mentos mas flexibles, envolvia el cuerpo
del guerrero, permitiéndole una mayor
capacidad de movimiento.

Otro elemento que solia caracterizar al
samurai era el vistoso casco o kabuto,
dotado a veces de auténticas esculturas en
su parte frontal.

Las armas principales adoptadas por
los samurais fueron, ademas del arco, el
yari (lanza), la katana o tachi (denomina-
da de una forma u otra segun su forma de
llevarla v que era la espada caracteristica
del samurai, transmitida de generacion en
generacion), el wakizashi (espada un
poco mas pequeia que las anteriores) y el
tanto (punal).

PREPARACION Y MONTAJE

Esta figura, uno de los ultimos trabajos
en 90 mm del conocido escultor ruso Vik-
tor Konnov, representa a un comandante
samurai del periodo Heian (siglo XIII) y
resulta una joya escultérica, muy rica en
detalles. El personaje adopta una pose



muy original pues est4 a punto de dispa-
rar una flecha apoyado en una gran roca.
En el mejor estilo de la marca Pegaso, la
fundicién es de una calidad excelente sin
bastas rebabas que pudieran ser dificiles
de eliminar. Después de pulir las piezas y
haberles sacado brillo con un pequeiio
cepillo de latén, di comienzo al montaje
procurando insertar todos los pernos que
crei necesarios. Dada la complejidad de la
postura, decidi ensamblar ambas piernas,
el busto y el brazo izquierdo antes de pin-
tar, mientras que todas las placas de la
armadura y el brazo derecho fueron pega-
dos una vez terminado el proceso de pin-
tura. También la cabeza se pint6é por
separado, montandose después.

PINTURA

Comenceé la pintura de las placas que
forman la armadura, aplicando una capa
de negro mate para posteriormente ilumi-
nar el borde de las placas con una mezcla
de marrén claro y negro. Después, con un
pincel fino, apliqué una capa de barniz
transparente brillante de Testors sobre las
placas, con cuidado de no cubrir el tono
mate de la base ni en las junturas ni cerca
de las cintas. Ya seco el barniz, pinté
dichas cintas en vivos tonos de color ver-
de, amarillo, azul y violeta, iluminando y
sombreando cada una de ellas segun los

La madera de las flechas lleva un color base
marrén, aclarado luego con tonos cremas vy

ocres.

Despiece general que presenta el
kit, una vez extraido de su caja.

pliegues. Para las cintas situadas a cada
extremo de las placas, parti de una base
grisacea que fui aclarando con blanco v
posteriormente le dibujé puntitos azules y
rojos.

Pasé entonces a pintar los diversos cor-
dones internos y externos de la armadura
con tonos de rojo anaranjado y amarillo,
oportunamente iluminados.

Para pintar el acolchado externo de la
armadura, comencé con una base obteni-
da de mezclar blanco con una pizca de
verde, otra de negro y otra de color
marrén chocolate. Luego fui iluminado
esta base con blanco, utilizando para las
tltimas luces el color puro.

La decoracién consiste en un complejo
y tupido diseno floral, copiado de una
armadura auténtica. Con un pincel de
tamarno medio y punta muy fina, tracé en
primer lugar las lineas de los arboles y
posteriormente las flores, para pasar lue-
go a las hojas y en tltimo lugar al terreno
y a la hierba.

Requirieron de una atencién particular
las dos partes laterales del casco, ya que
ambas deben ser iguales. Finalizado el
dibujo en azul, apliqué lavados en tonos
marrones, verdes y rosas sobre varias
zonas. El borde externo del acolchado
estd pintado siempre en blanco con un
motivo geométrico y rodeado de un cor-
doncillo de hilo de oro. Para realizar este
ultimo, di una base marrén dorado que
iluminé con amarillo dorado y blanco,
aplicandole al final un lavado de color
oro.

Para la decoraciéon de las placas que
protegen las piernas y el brazo derecho,
di una base negra sobre la que posterior-
mente realicé los perfiles de las flores y de
las hojas.

Con un tono verde menta aclarado con
blanco y amarillo, fui pintando las hojas
mientras que con el color magenta ilumi-
nado con blanco, realicé las susodichas
flores. Finalmente le apliqué una mano
generosa de esmalte brillante.

Tanto la “katana” como el punial se pintaron con una
base negra, adornada con motivos florales e

inscripciones en amarillo.

41



42

La pintura de todas las partes metélicas
se efectud con colores acrilicos de la mar-
ca Maimeri. Parti de una base marrén
dorado, recubierta con oro oscuro y acla-
rada con lavados de oro claro y blanco
platino. Una vez seco el conjunto, le apli-
qué un lavado selectivo con 6éleo en
marrdn tierra tostada y verde oliva.

Para la coloracion de la vestimenta rea-
licé un color base de tono azul medio,
mezclando azul marino y azul cielo de la
firma Maimeri y azul prusia de Model
Color; con esta combinacién lograremos
un grado de opacidad satisfactorio. Para
realizar las subidas de luz fui anadiendo
poco a poco azul andrea y azul cielo de
Model Color a la mezcla, agregando inclu-
so en las ultimas luces algo de blanco.
Después de haber iluminado el tejido,
pase a dibujar los motivos florales siguien-
do un esquema en el que se va alternando
la disposicién. Tracé primero los contor-
nos con el tono azul andrea para poste-

riormente aclararlos con azul cielo y blan-
co. Entonces, con el color base del vestido
(habia reservado una pequeria cantidad
como medida preventiva) fui perfilando
ligeramente las lineas de los pétalos de las
flores. Con naranja hice ios puntitos del
centro de cada flor para posteriormente
aclararlos con amarillo mate y amarillo
dorado. Una vez terminada la decoracion,
sombreé el vestido con lavados del color
base al que anadi negro y azul marino de
la marca Maimeri.

La manga derecha lleva una base
naranja aclarada con amarillo, sobre la
que posteriormente tracé una rejilla tupida
de color violeta aclarado con rojo y blan-
co. Después fui dibujando pequefias cru-
ces rojas o azules de forma alterna en el
centro de cada rombo y situé puntitos
rojos, azules y blancos en el centro de las
crucecitas y en la interseccion de las lineas
violetas. El sombreado lo realicé con una
mezcla de tierra de sombra y de tierra tos-

tada. Por ultimo pinté el cordon de cierre
con una base azul claro aclarada con azul
andrea, azul cielo y blanco.

Una vez finalizado este paso, pegué el
brazo derecho al cuerpo.

Para la decoracién de los guantes y de
los “calcetines” me basé en estampas y
reproducciones de pinturas japonesas.
Parti de una mezcla de rojo bermellon,
verde y azul, que aclaré con rojo berme-
llén y rojo escarlata. Entonces le hicé con
negro las manchitas irregulares, que ilumi-
né posteriormente con gris.

El calzado de piel recibié una base
negra, aclarada con gris, marrén y beige

1. Para decorar el arco se eligio
un color naranja rojizo brillante
con ligaduras ornamentales en
azul.

2. La vestimenta lleva un vistoso
tono base de azul medio intenso,
cuajada de pequerias flores y
tallos en azul claro.

3. Aqui podemos apreciar en
detalle la espléndida escultura
del pequeiio dragén que adorna
el “kabuto”.



para imitar el pelo. Pinté la suela v las
partes de cuero con una base de marrén
tierra y rojo iluminado con marrén claro,
rojo, ocre y beige. Con negro y beige,
imité pequerias arrugas y grietas en la piel
de las suelas.

Pinté el carcaj y las flechas en tonos
marrones y negros que aclaré con beige,
ocre y blanco, pintando luego en rosa las
cintas.

Para decorar la espada reproduci sobre
ella el mismo motivo que llevan las placas
protectoras: flores y hojas con inscripcio-
nes japonesas en amarillo. El acabado de
la espada es de oro y el del punal es de
marfil. Como toque final, barnicé en bri-
llante las partes lacadas,

El carrete con la cuerda de recambio
para el arco, lleva una capa de gris claro
iluminado con blanco; las hojitas van en
color verde menta mientras que la cuerda
es de color marron claro aclarado con
ocre y beige.

Para pintar el cinturén en el que va
introducida la espada asi como las cintas
que unen varias piezas de la armadura,
empleé una base obtenida con rosa sal-
moén y magenta, que fui aclarando luego
con carne, amarillo y blanco. El sombrea-
do lo realicé con el color base, mas
marrén y tierra de sombra.

Pinté los cordones rosas de la espalda-
por separado para situarlos posterior-
mente en su posicién correcta: después
de pegarlos ariadi las partes doradas. Una
vez terminadas las diversas correas, mon-
té tanto las protecciones de los brazos
como las cuatro inferiores de la armadu-
ra. Fue necesario aplicar una pequena
cantidad de masilla en las junturas de las
cintas del carcaj y de la espada, retocan-
dolas después con el mismo tono del cin-
turon, que habia conservado previsora-
mente en el envase de un carrete
fotografico.

La magnifica escultura del dragén que
adorna el frontal del casco (obra de
Andrea Jula) esta compuesta por cuatro
partes que una vez montfadas, se pintan y
se pegan es su posicion. Lo pinté igual
que los demas elementos de metal, con
una base de oro oscuro, lavados de oro
claro y blanco platino, sombras con tierra
tostada y perfilado en negro.

El arco va en un color naranja rojizo
lacado, que obtuve aplicando una base de
naranja medio, aclarada con amarillo y
sombreada con rojo escarlata. Las ligadu-
ras van en color azul oscuro iluminado
con azul andrea y azul cielo.

El arco lleva en la parte superior una
pequena tira de tela que realicé con una
laminilla de estano fijada con hilo de
cobre. Después de haber fijado la mano y
el arco al brazo, pegué un trozo de hilo de
coser a la parte posterior de la flecha y
situé ésta entre los dedos de la mano
izquierda con una gota de cianocrilato.
Entonces cogi los cabos de! hilo y los he

pegué a las respectivas extremidades del
arco, haciéndoles un pequefio nudo pro-
curando que el hilo quedase tirante. Des-
pués de haber endurecido este hilo con
cianocrilato liquido, lo pinté en marrén
claro y lo aclaré con ocre y beige.

Por ultimo, ensucié ligeramente la par-
te inferior del pantalén con lavados de
marréon dorado y ocre. Sélo me restaba
retocar los posibles desconchones de
color en las aristas,

AMBIENTACION

Quise ambientar este samurai como si
estuviese mirando desde detras de una
gran mata de canas de bamb, planta tipi-
camente japonesa.

El escenario que ha realizado el
autor, combinando elementos
naturales y artificiales, ambienta
de forma idénea a la figura.

Respeté la ambientacion de la caja,
pero solo en parte; de hecho, la gran roca
en la que se apova es la de la caja, pero
remodelé el terreno circundante con masi-
lla Magic Sculpt. Para texturarla utilicé un
trozo de corteza, buriles y tierra de grano
fino, afadiéndole luego algunas piedras
alrededor de la roca.

Para colorear tanto el terreno como la
piedra, recurri como siempre a los colores
acrilicos. Para la tierra empleé una base
de marrén negro aclarada con varias
pasadas de marran claro, ocre y beige
aplicadas a pincel seco. En la piedra,
empecé con una base gris oscuro, que
consegui mezclando negro, verde,
marrén, blanco vy beige. Las luces las hicé-
econ gris claro y blanco.

Después, con éleo de tonos marrén,
verde y negro, fui aplicando algunos lava-
dos para asi dar al conjunto una cierta
uniformidad y poner de relieve texturas y
volimenes. La hierba la imité pegando
musgo de diferentes calidades con adhesi-
vo vinilico, sobre el que luego apliqué un
ligero toque de pincel seco con beige.

Para realizar el bamb( me servi de bro-
tes y retofios de bambu auténtico, asi
como de los fotograbados de la marca
Nimix. La parte final de los brotes de
bambt es muy flexible y eléstica y presen-
ta unos pequeros nédulos similares a los
de las canias grandes. Después de haber-
los cortado a medida y de haber eliminado
las partes que resultaban excesivamente

verdes, situé en la parte lefiosa las ramitas
de fotograbado ya dobladas y preparadas.
Pinté las canas asi obtenidas en varias
tonalidades de verde con aerégrafo y lue-
go las fui retocando a pincel. En la base
de las canas puse algunos brotes y reto-
flos mas, como ocurre en la planta real.
Para realizarlas, me servi siempre de los
brotes y retofios de las yemas de las hojas
del bambit: una planta que al principio del
verano pierde sus hojas o las repone total-
mente. Estos brotes tienen una forma y
una dimensién ideales para simular los
brotes recién nacidos de las cafias y ade-
maés se ven circundados de pequerias hoji-
tas que se enrollan protectoras y que sir-
ven perfectamente para simular esas
mismas hojas més grandes que protegen
al brote mientras sale al exterior y que se
secan a medida que la caria crece, desga-
jandose finalmente, Todos estos elemen-
tos requirieron un simple lavado y algiin
retoque a pincel seco, antes de situarlos
en su posicién correcta. /5 |
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Lenta pero
inexorablemente,
Internet se ha convertido
en la forma mas rapida y
popular de acceder a
una fuente inagotable de
informacion sobre
prdacticamente cualquier
tema. Y el miniaturismo,
siempre proclive a
combinar las técnicas
mas tradicionales con
los modernos avances
tecnolégicos, no podia
permanecer ajeno a este
fenémeno.

por Fco. Javier Ruiz

En el mes de julio del pasado afio,
se hizo publico el resultado del |
Premio “Lilliput” a la Mejor Escultura
en Miniatura comercializada en el
ano 1999. Este original y novedoso
concurso fue convocado através de
Internet, por medio de la pagina web
espafiola Lilliput, el mundo de las
figuras a escala. La originalidad de
este premio radica en que la elecciéon
de la mejor figura se realizb en base a
las votaciones que més de un cente-
nar de aficionados, repartidos entre
media docena de paises, realizaron a
través de “la red”, seleccionando pri-
mero las piezas que a su parecer
debian estar entre las mejores y eli-
giendo posteriormente tres de ellas,
adjudicandoles votos de mas a
menos.

Finalmente, de las venticinco
miniaturas seleccionadas, la méas
votada fue una espléndida figura en
90 mm esculpida por el italiano Ste-
fano Cannone y que representa a un
suboficial zapador, perteneciente a
los Cazadores a Pie del ejército fran-

‘LILLIPUT" = 43
ma7a7 gasubisa
en slaigwiia 1549

cés que combatieron durante la gue-
rra franco-prusiana. Su relajada pose
le confiere una asombrosa naturali-
dad y el modelado en general se ha
resuelto con grandes dosis de talento
y detalle. La figura ha sido comercia-
liza por la firma Elite Miniaturas con
la referencia ST/90.01 Caporal-Sap-
per, 17th Battalion “Chasseurs a
pied”, Woerth 1870.

En segundo lugar quedé la sober-
bia escultura en 54 mm de un oficial
superior a caballo de husares napole-
o6nicos, obra del maestro francés Bru-
no Leibovitz y que se encuentra
incluida en el catédlogo de la marca
Metal Modeles bajo la referencia
CCH: Colonel de Hussards du 6°™
Régiment, 1809.

Dado el éxito que ha tenido tan
singular evento, los responsables de
Liliput pretenden que éste mantenga
una continuidad anual, para lo cual se

Foto de la figura
galardonada con
el premio “Lilliput
a la mejor
escultura en
miniatura 1999”;
pintada por Fidel
Rincoén.

Stefano Cannone,
“el padre de la
criatura”,
recibiendo
satisfecho su
premio durante el
transcurso de la
World Expo 2000
en Glasgow.

necesita la participacion del mayor
niimero posible de aficionados, tanto
en la seleccién como en la votacion
de la mejor escultura. A primeros de
2001, y en el portal de la web, estara
disponible toda la informacion nece-
saria para proceder a la eleccién
correspondiente al afio 2000. Asi
que ya podeis ir pensando cuales han
sido a vuestro juicio las mejores
miniaturas de este ano, para asi entre
todos, recompensar a sus autores. ¥

Direccion de la pagina web “Lilliput,
el Mundo de las Figuras a Escala”:

http://138.4.66.60/~fjruiz/index.htm
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Por E.M.F. Staff

Aunque el rostro
suele convertirse
con frecuencia
en el
protagonista
indiscutible
dentro de una
figura, nunca
podra anular o
restar
significacion a
esos secundarios
de lujo que son
siempre los
panos.

DNTURADE PANCS CON ACRLCOS
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1. La capa base debera quedar uniforme, sin tapar los detalles.
2 y 3. Las sucesivas subidas de luz se iran aplicando sobre las
zonas altas de los pliegues, procurando concentrar cada vez mas
las capas de color.

Yesto se debe al hecho de que van a
ser precisamente ellos los que
enmarquen y den realce a dicha cara (o
carnes en general). Una figura cuyo ros-
tro este exquisitamente trabajado, puede
perder atractivo y acabar resultando

poco convincente si las prendas que
componen su vestimenta se han pintado
de una forma mediocre. Otro detalle
que nos va a indicar su importancia, es
la cantidad de superficie que acostum-
bran a ocupar (aproximadamente el

e

75% de una figura, como el pintor novel
pronto podréa comprobar). Ademas,
mientras que la mayoria de las carnacio-
nes suelen mantener la misma gama
cromatica, variada exclusivamente en
cuanto a tonalidad e intensidad, los
pafios nos ofrecen una extensa y varia-
da opcién de colores, que nos ayudara a
desarrollar nuestras capacidades artisti-
cas a un nivel mucho méas amplio.

Miniaturisticamente hablando, se
entiende por “pafios” todas aquellas
telas y tejidos que componen la vesti-
menta de una figura, independiente-
mente del material en que estén elabo-
rados, de su disefio o de la época. En la
mayoria de los casos (lana, lona, fieltro,
algodon, etc) el pintor deberéa buscar un
acabado lo més mate posible, aunque
en otras ocasiones (seda, satén, tela
impermeabilizada, gabardina, etc) inten-
tard conseguir distintas intensidades de
satinado o brillo. Pero esto es ya otra
historia, de la que nos ocuparemos en
futuros articulos.

En el caso concreto de nuestra figura,
nos vamos a encontrar con tres colores
bastante comunes en las figuras de épo-
ca: el rojo y el azul de la casaca y el
blanco de las polainas.



Empezaremos aplicando la capa
base, para lo cual daremos varias manos
con el color elegido, hasta conseguir
que toda la superficie a pintar quede
perfectamente cubierta. Aqui deberemos
procurar que la pintura este lo sufi-
cientemente fluida como para que cubra

4. Las ultimas luces
se aplicaran sobre las
zonas de mas resalte.

5. Con el sombreado
oscureceremos la
zona interna de los
relieves

6. Aplicacién de la
capa base en chupa,
bocamangas y
faldones.

7. Las luces se han

realizado con dos
tonos de azul medio y

cada vez con mayor intensidad, hasta
llegar a una dltima aplicacién muy con-
centrada y casi pura. Una vez mas reco-
mendamos a los menos experimentados
que empiezen realizando pocas subidas
de luz, hasta que logren alcanzar un
dominio basico de factores tales como la
disolucién de la pintura,
el fundido entre capas o
la diferencia de pigmen-
tacion entre la pintura
cuando estd hiimeda y
una vez que ha secado.
Acabada esta fase
comenzaremos con el
sombreado, mediante el
cual vamos a contrastar
la zona interna de los
relieves con respecto al
color base y a las luces.
Para ello podemos
optar por un tono con-
creto que aplicaremos

(~  CUADRO DE COLORES
Casaca:

BASE: rojo carmin 908.

LUCES: base + rojo cadmio claro 910.
SOMBRAS: base + un poco de verde
oliva oscuro 968, o bien marrén rojizo
985 sélo.

Chupa, faldones vy bocamangas:
BASE: azul intenso 925,

LUCES: base + azul mate 962 + azul
profundo 844,

SOMBRAS: base + azul prusia oscuro
899 + un poco de negro 950.
Polainas:

BASE: gris plateado 883.

LUCES: base + blanco 951.
SOMBRAS: base + gris marina 991,

Todas las referencias pertenecen a la serie
\_ Model-Color de Vallejo. -/

zacion, emplearemos un tono mucho
mas oscuro que el elegido para las som-
bras, intentando no abusar nunca del

negro. [

claro.

8. Al sombrear iremos resaltando
detalles como los botones.

9. Como color base del blanco se
ha empleado un gris muy claro.

10y 11. Suele resultar
conveniente acabar las luces del
color blanco con pocas
aplicaciones, poniendo mayor
enfasis en el trabajo de
sombreado.

12. Vista final de las polainas,
con todos los detalles acabados.

bien sin “empastar” los detalles. Una
vez lista la capa base, resultard conve-
niente poner la figura bajo un foco de
luz (la bombilla de un flexo, por ejemplo)
y estudiar las luces y las sombras que se
forman sobre ella, para tener luego una
idea maés clara de su situacion e intensi-
dad.

El siguiente paso sera la iluminacion
progresiva de los pliegues y realces.
Para ello elegiremos uno o varios tonos
aclaradores que iremos agregando al
color base en sucesivas aplicaciones,

sin mezcla, o bien oscurecer
la base con uno o varios
colores. A diferencia de la
subida de luces, las sombras
podremos resolverlas en una
o dos aplicaciones, que rea-
lizaremos con la pintura
muy diluida e insistiendo
suave y repetidamente con
el pincel hasta lograr el gra-
do de intensidad deseado.
Por dltimo, retocaremos
todos los posibles fallos
(lugares en donde nos haya-
mos salido con el color,
manchas, roces, etc) y, si lo
consideramos necesario,
aplicaremos unos toques
finales de luz y de sombra.
El remate final lo daremos
con el perfilado, mediante el
cual lograremos la definicién
de ciertos detalles y un con-
traste méas marcado entre
voliimenes diferentes (bolsi-
llos, faldones, botones,
correajes, etc). Para su reali-

47



