Papa Noel (o Santa Claus, segun se prefiera) es un
archiconocido personaje cuya sola imagen evoca la
tradicion navidena en muchos paises del mundo.

Haré aproximadamente tres
anos, harto ya de felicitar las
Pascuas a mis familiares yv amigos
con los consabidos y poco persona-
les christmas, se me ocurrié la ori-
ginal idea de enviar en su lugar una
foto de un Papa Noel pintado por
mi. Y decidi asi mismo, que cada
ano seria una figura diferente, va
que desde hace algian tiempo los
colecciono v tengo bastantes donde
elegir (de resina y de metal, planos
vy de bulto, grandes y pequenos...).
Para este ano he seleccionado una
simpatica pieza, entre las varias que
me trajeron recientemente de la
feria de Kulbach (Alemania). Es pla-
na, aunque tiene algo de relieve, v
esta fabricada en metal sin apenas
rebabas, cosa que se agradece a la
hora de prepararla, pues con sélo
un poco de lija de agua se soluciona
el problema.

Como la figura no es muy gran-
de, una vez pintada la enmarqué
para aumentar su vistosidad. La ela-

boracion de un marco para figuras
no es dificil y esta al alcance de
cualquier miniaturista. Empezare-
mos por hacer el fondo, para lo
cual utilizaremos un trozo de cartéon
fuerte cortado a medida que forra-
remos con terciopelo o fieltro de
color oscuro con el fin de hacer
resaltar la figura central; aunque en
este caso, para ambientar a Papa
Noel sobre su luna, preferi utilizar
un papel con “noche estrellada” (de
los que habitualmente se compran
para adornar el belén). Seguida-
mente, pegaremos la figura sobre el
fondo v pasaremos al marco propia-
mente dicho. Este podremos com-
prarlo ya hecho en cualquier tienda
de manualidades o de cuadros, aun-
que los mas manosos pueden inten-
tar fabricarselo ellos mismos. Tam-
bién resultara muy recomendable
comprar el pasparta pre-fabricado v
si no lo encontramos a medida
deseada, encargarlo en alguin
comercio especializado. 8

CUADRO DE COLORES
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| Carne:

| BASE: marron claro a-83 (FC) +
| marrén naranja 981 (MC) +

I bronzed flesh (C)

| LUCES: base + bronzed flesh (C)
| SOMBRAS: marron caoba 846

: (MC) + naranja 956 (MC) + carne
: mate 955 (MC)
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909 + un poco de verde :
napoleénico 38 (AC) I
LUCES: base + rojo cadmio !
bermellén 909; para las dltimas |
luces anadir naranja claro I
911 (MC) l
SOMBRAS: rojo basico 12 (AC) + |
negro 950 (MC) !
Botas: i
BASE: negro 950 (MC) + un poco |
de azul palido 906 (MC) ;
LUCES: base + azul palido 906 1
(MC) i
SOMBRAS: negro 950 (MC) :
(una vez seco, aplicaremos una |
capa de barniz satinado 522) :
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Luna:

BASE: ocre tiza a-18 (FC) +
amarillo claro 949 (MC)

LUCES: ocre amarillo + blanco
titanio; las tltimas luces solo con
blanco titanio (todos éleos)
SOMBRAS: tierra de sombra tos-
tada + ocre amarillo (todos éleos)

M.C.= Model Color
F.C.= Film Color
A.C.= Andrea Color
C.= Citadel




Por José Fco. Gallardo Porras
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“En el anio 789, el rey
Beorhtric toma por
esposa a Eadburh, la hija
del rey Offa. Es en estos
dias cuando aparecen
por primera vez tres
barcos escandinavos
provenientes de
Horthaland; el
magistrado principal del
pueblo cabalga hacia
ellos e intenta echarlos
del feudo real sin saber
quienes son y sin mediar
palabra o gesto alguno,
los visitantes le
asesinan. Estos fueron
los primeros barcos
daneses que llegaron a
las costas de Inglaterra”.

1

Buscando un efecto de tonalidades pastel, las mezclas base de los
parios se han complementado con colores grises vy carnes

uatro anos mas tarde se pro-
‘ dujo el ataque al monasterio de

Lindisfarne; los incursores des-
trozaron toda la iglesia, saqueando y
masacrando todo a su paso. “Nunca
antes conoci6é Bretana tal terror como
el que sufrimos a manos de esta raza
pagana”, Los anglo-sajones de enton-
ces, se referian a los vikingos como
“paganos” u “hombres del norte” vy el
propio término “vikingo” era raramen-
te empleado fuera de Escandinavia
(algunos eruditos sugieren que la pala-
bra proviene del vocablo sajon wic:
campamento militar). Las formas de
referise a ellos variaban en toda Euro-
pa; los francos los llamaban nordman-
ni ("hombres del norte” o normandos),
los cronistas germanos los describen
como ascomanni {“hombres de fres-
no”, quizds porque alguno de sus bar-
cos estuviera contruido con este tipo
de madera, atiin cuando la mayoria se
fabricaran con roble) y las fuentes his-

pano-musulmanas los denominan al-
Madjus (“brujos infieles”). Sélo los
irlandeses, que se referian a ellos como
lochlannach (nortenos) o gaill (extran-
jeros), intentaban diferenciar entre
noruegos, finn-gaill (extranjeros blan-
cos) y daneses, dubh-gaill (extranjeros
negros). Cinéndonos a las fuentes
escritas escandinavas, el término
viking era en realidad sinénimo de
pirateria o de incursién pirata, denomi-
nandose como vikingr a cualquiera
que tomara parte en tales ataques.
Entre las diversas causas que moti-
varon la repentina aparicién en la his-
toria de los vikingos, a finales del siglo
VII, se encontraban el exceso de pobla-
cién en sus tierras de origen, o el
aumento del comercio mercantil euro-
peo, que conllevé un incremento en la
practica de la pirateria. También tuvo
mucho que ver en ello el periodo de
evolucién que habija alcanzado el arte
de la construccién naval escandinava



en este siglo, lo que nos lleva a la con-
clusion de que fueron los barcos las
verdaderas herramientas de la expan-
sién vikinga.

LA FIGURA

Plena de expresividad, como salida
de una lamina de Angus McBride, nos
llega esta figura modelada por el
“vikingo” sueco Mike Blank. Su actitud
parece situar la escena durante una de
las habituales incursiones que estos
guerreros desencadenaban contra las
poblaciones costeras de otros paises y
en la cual acaban de herirle, retirando-
se a la playa para regresar a su barco.

El despiece es sencillo y de exquisita
fineza, por lo que solamente sera nece-
sario anadir un poco de masilla putty
en la unién de la capa y los brazos con
el cuerpo. Para reforzar el anclaje de la
figura en el terreno, empleé los consa-
bidos trocitos de clips, para evitar futu-
ros quebraderos de cabeza durante el
transporte de la pieza. Independiente-
mente del material en que estén fabri-
cadas, metal o resina, siempre sera
aconsejable perforar los pies de nues-
tras figuras y sujetarlas a sus bases
mediante pernos.

PINTURA

En la decoracion
de este guerrero
vikingo he emplea-
do, entre otros, acri-
licos de Andrea
Color, que nos resul-
taran muy utiles
cuando queramos
representar tejidos
que deban quedar
completamente
mates. Para el casco
utilicé una técnica,
que es precisamente
la que sigue el pro-
pio escultor en la
pintura de sus figu-
ras. En primer lugar
se pule el metal con
lana de acero de
cuatro o cinco ceros

La figura, gracias
al espléndido
modelado, nos
transmite
perfectamente la
tension del
momento

hasta dejarlo completamente bri-
llante, y luego se repasa con un
trapo de algodén. Desplies, a base
de lavados muy controlados, fui
agrisando y oscureciendo el metal
del casco con smoke gray H-95
de Gunze Sangyo. Como este
color resultaba excesivamente bri-
llante para mi gusto, puse un poco
de negro mate en la paleta y volvi
a repasar con él, aplicaAndolo en
aguadas muy finas; el resultado es
efectivo y realista por lo que, segu-
ramente, volveré a emplearlo en
otros trabajos.

Las carnes estdan pintadas con
la misma técnica y colores que ya
he descrito en anteriores articulos
de la revista, y para los colores de
la ropa me inspiré en las diversas
laminas que Angus McBride ha
publicado sobre este tema. Desp-
es de estudiarlas detenidamente
hice un popurri de colores, extra-
yvendo de cada ilustraciéon los que
mas me gustaban. Buscando obte-
ner un acabado similar al que Mr.
McBride imprime a sus laminas,

En el caso del casco, el autor
pulié primero el metal y luego
lo fue oscureciendo con barniz
gris humo de Gunze Sangyo

3



Para imitar la sangre se utilizé
esmalte brillante color rojo de la
marca Humbrol

r CUAORO O€ COLORES
O€l tERRENO

ARENA

BASE: marrén claro A-83 (FC) + aguadas
de 6leo sombra natural

LUCES: marrén claro A-83 (FC) + carne
base 815 (MC)

SOMBRAS: veladuras de 6leo negro

ROCAS

BASE: sombra natural A-92 (FC) + rojo
oscuro C-43 (FC)

LUCES: uniforme inglés 921 (MC) +
naranja 956 (MC)

SOMBRAS: veladuras de 6leo negro

AGUA

BASE: verde oliva oscuro 968 (MC) + azul
de prusia 965 (MC) + turquesa 966 (MC)
LUCES: aniadir reflejos de blanco puro a la

base
“apastelé” los colores utilizando siem- disolvente con ayuda de un papel SOMBRAS: aguadas con verde
pre como complementarios tonos gri- secante. Para la sangre utilicé esmalte oscuro 970 + azul prusia oscuro 899 +
ses y carnes en las mezclas. Los efec-  brillante color rojo de Humbrol. Resul- negro 950

tos de suciedad requirieron de una ta curioso, pues éste era un bote anti-

atencién especial, ya que estan realiza- guo que ya estaba casi putrefacto y que  Como veis, en este hobby no todo es
dos con 6leo, a base de toques de pin- me vino de perlas para conseguir que técnica y dotes artisticas; todavia sigue
cel y controlando mucho la cantidad de el efecto fuera atin méas convincente.  quedando sitio para la improvisacién.

CUAORO O€ COIORES 2'
o€ 1A figura

CARNE

BASE: rojo sangre (C) + carne bronceada (C)
+ uniforme inglés 921 (MC) + un poco de
negro mate 26 (AC)

LUCES: base + carne clara 6 (AC)

CAPA

BASE: rojo oscuro C-43 (FC) + bermellon
947 (MC) + naranja tostada C-38 (FC) +

un poco de gris medio 19 (AC)

LUCES: base + bermellén 947 (MC) +
carne base 815 (MC)

SOMBRAS: base + rojo oscuro C-43 (FC) +
sombra natural A-92 (FC) + negro

mate 26 (AC)

CAMISOLA

BASE: oliva gris A-94 (FC)+ marrén

claro A-83 (FC) + carne base 815 (MC) +
gris palido 990 (MC) + carne clara 9 (AC) +
gris medio 19 (AC)

LUCES: base + carne dorada 845 (MC) +
blanco 951 (MC)

SOMBRAS: base + uniforme

inglés 921 (MC) + negro mate 26 (AC)

PANTALONES

BASE: azul azur 902 (MC) + gris medio
19 (AC) + un toque de verde y de carne
LUCES: base + cane dorada 845 (MC)

CUEROS

BASE: naranja +rojo + negro
LUCES: base + naranja + caqui claro
SOMBRAS: base + negro

{todos de Citadel)

MC: Model Color AC: Andrea Color
FC: Film Color C: Citadel




FICHA TECNICA

Marca: Prestige Figurines
: Referencia.-PF54 M-011
Grenadier a Pied de |a G,
Escultor: Benoit Cauchie
Escala: 54 mm
Mate-ria!.- Metal blanco
Ambtentacién histérica:
Gurra franco~prusiana (1 87b—7 1)

S

rde, Metz 1870

Ejército frances,

FlEae d Ed

Por Fidel Rincén

En 1870, durante la guerra que
enfrento a Francia contra Prusia,
el peso de los combates recayd sobre
la infanteria de linea francesa. A
pesar del desastroso sistema logistico
y del pésimo mando, estas tropas
lucharon con fiereza y tenacidad.
Tanto su tactica defensiva como la
superioridad del fusil Chassepot les
proporciond cierta ventaja que, con-

tradictoriamente, no supo ser aprove-
chada por sus ineptos oficiales. Final-
mente, tras numerosas bajas, fueron
derrotados por el destructivo marti-
lleo de la artilleria germana.

La Figura

Pertenece al catdlogo de Prestige
Figurines, una nueva marca que
cuenta con el respaldo de la presti-
giosa firma Nemrod. Mantiene una
linea clasica en sus temas vy, lo que
resulta mas interesante, se ocupa de
un periodo histérico que hasta ahora
no ha sido tratado con mucha profu-
sion. Anatébmicamente, la pieza es
correcta, aunque quizas peque de
tener las piernas un poco cortas. El
detalle es fino y los encajes correctos.

La Pintura
Me gustaria centrar mis comenta-

rios en los panos, a pesar de que en
esta ocasion he intentado apagar un
poco la intensidad de los colores,
abandonando momenténeamente mi
gusto cromatico habitual, que tiende
a las tonalidades ligeramente mas
vivas.

Empezaré por el azul oscuro fran-
cés. Como ya sabeis suelo utilizar
pinturas acrilicas de Andrea Color
para conseguir el efecto “mate total”,
pero de vez en cuando les afiado

Tras disfrutar de unas merecidas, aunque
cortas vacaciones, Fidel vuelve a su rincéon

con renovadas energias.

(74

cierta proporciéon de acrilicos Model
Color para compactar un poco los
pigmentos, ya que éstos Ultimos son
un poco mas finos que los otros. En
este caso oscureci el azul prusia 22
con negro 950, buscando una tonali-
dad mas cercana al negro que al azul,
va que estos panos tenian un tinte
muy oscuro y no queria correr el ries-
go de pasarme en las subidas de luz
al partir de un color base maés claro.
Normalmente hubiera aclarado este
pano con algun azul medio, pero




aqui he preferido optar por un azul
celeste para intentar un efecto de
desgaste luminico diferente. También
podriamos lograr un efecto similar
aclarando con ocres claros; en este
caso el tono resultante serd comple-
tamente diferente, dando un aspecto
mas “sucio”. De cualquier manera,
las sombras las realizaremos siempre
oscureciendo con negro.

Para hacer la base del rojo, oscure-
ci éste con algo de azul, logrando asi

CURRRO

una tonalidad carmin oscuro. En cir-
cunstancias normales hubiera aclara-
do este color con cualquier tipo de
naranja. pero como os comenté ante-
riormente queria buscar una luz mas
apagada, por lo que probé a hacerlo
con rosa salmoén. Las primeras som-
bras las hice anadiendo un poco de
azul a la mezcla base y las siguientes
mas azul y negro.

El color blanco de las polainas, en
realidad tiene una tonalidad basica-

| &

mente crema dado que se encuentran
cerca del suelo y por lo tanto estan
en contacto directo con el polvo, el
agua, el barro y todo tipo de suciedad
en general. Ademas, esto me sirvio6-
para diferenciarlo de los otros “blan-
cos” que aparecen en la figura, como
el cenidor o los galones y cuyas bases
son mas grisaceas. En ambos casos
aclararemos la base con blanco puro,
aplicando para las sombras sombra

tostada. B

Carne:

BASE. tierra oscura 874 (MC)
LUCES: base + 5% carne
base 815 (MC), en un minimo
de siete aplicaciones
SOMBRAS: base + 5% azul
real 809 (MC)

Guerrera:

BASE: azul prusia 22 (AC) +

5% negro 950 (MC)

LUCES: base + azul claro 20
(AC), en un minimo de cinco

subidas

SOMBRAS: base + 5% negro
950 (MC)

Pantalones:

BASE: 80% rojo mate 957
(MC) + 20% rojo 926 (MC)
LUCES: base + 5% rosa sal-
moén 835 (MC), en un minimo
de cinco subidas

SOMBRAS: base + 5% azul
intenso 925 (MC})

Fajin:

BASE.: azul basico 21 (AC)
LUCES: base + 5% azul
claro (AC)

SOMBRAS: base + azul
prusia 22 (AC)

Cinturén y alamares:
BASE: azul gris claro 907
(MC)

LUCES: base + 5% blanco
951 (MC)

SOMBRAS: base + 5% negro
(MC)

Polainas:

BASE: beige 917 (MC)
LUCES: base + 5% blanco
951 (MC)

SOMBRAS: base + 5%
marrén chocolate 872 (MC)

Cantimplora:

BASE: 90% verde esmeralda
37 (AC) + 10% azul

prusia 22 (AC)

LUCES: base + 5% rojo mate
957 (MC)

SOMBRAS: base + negro
950 (MQ)

Correajes (cuero) negros:
BASE: 80% negro 950 (MC)
+ 20% arena marréon 876
(MC)

LUCES: base + 5% arena
marrén 876 (MC)
SOMBRAS: base + 5% negro
950 (MC)

Manta enrollada:
BASE: marrén

oliva 889 (MC)

LUCES: base + 5% beige
917 (MC)

SOMBRAS: base + negro
950 (MC)

Mochila:
BASE: marrén verde 879
(MC)

LUCES: base + 5% naranja
claro 911 (MC)

SOMBRAS: base + 5% negro
950 (MC)

Palos de la tienda de
campaia:

BASE: madera 41 (AC)
LUCES: base + 5% ocre
amarillo 913 (MC)
SOMBRAS: base + 5% negro
950 (MC)

Marmita y taza:

BASE: gris metalizado 863
(MC)

LUCES: base + 5% plata 997

(MC)
SOMBRA: base + 5% metal
azul 800 (MC)

Para los detalles metélicos
se han utilizado oro 28 (AC)
y plata 29 (AC)



Por Juan C. Avila Ribadas

Con este articulo pretendo dar una
visiéon general sobre el como se
esculpe una figura. Aqui
concretamente describiré el proceso
que segui para realizar el modelado
de una pieza, que hoy en dia forma
parte del catalogo de Art Girona.

1 sujeto en cuestién es un soldado del 17¢ Regi-

miento de Lanceros britanicos, que tan famosos
llegarian a ser tras la carga que realizaron contra las
baterias rusas en Balaclava (Guerra de Crimea). Aun-
que en realidad, nuestro protagonista ha sido repre-
sentado durante la estancia del regimiento en Varna,
unos meses antes de la heréica accion.

LA ESCULTURA

Como siempre, comencé fabricando un armazon
base con alambre y partes de resina, sobre el que
poder sustentar todo el proceso de modelado. Para
elegir la pose que tendria finalmente la figura, fui
moviendo las partes de este “esqueleto” en diferentes
direcciones, hasta encontrar una que resultara ido-
nea, teniendo siempre en cuenta la posicién de la
varilla que haria las veces de lanza. Como se puede
apreciar en las fotos que muestran la fase inicial del
proceso, empleé unos brazos provisionales de Blue-
tack para hacerme una idea aproximada de su posi-
cion. Esto lo hice con el fin de observar el efecto que
producirian en el conjunto general de la figura, ya
que de haberlos modelado desde un principio, me
hubieran dificultado enormemente el trabajo del resto
de la pieza.

Una vez fijada la postura con masilla de modelar
{en este caso Milliput) el siguiente paso fue dar forma
al tocado, para lo cual comencé colocando sobre la
cabeza una pequena porcion de masilla con el fin de
conferirle altura. Después, vy tras situar en la parte de
arriba un pequeno cuadrado de plasticard para mar-




resina, sobre el que luego se

para la figura.

Tras varias aplicaciones
sucesivas de masilla se fue
configurando la parte superior
del torso con sus pliegues y
detalles principales.

El proceso comenzé preparando
un esqueleto base con alambre y

configuro la pose general elegida

car la forma basica del pabellon
superior, pasé a modelar el volumen
general del casco afadiendo como
toque final los botones y el cordén de
la forrajera. Completé el trabajo de la
cabeza modelando el cuello de la
guerrera y los detalles mas finos,
como el barboquejo y el pelo (este
Ultimo realizado con masilla Duro v
texturado con la ayuda de una aguja).

Una vez fijada la postura con
masilla, se le dié altura a lo que
seria el casco y se le anadié un

pequeno cuadrado de plastico

como base del pabellén superior.

Tras varias aplicaciones de masi-
lla, que trabajé con diversos utensilios
como pinceles, palillos de modelar y
lija, fui configurando la parte supe-
rior del torso con sus detalles y plie-
gues principales. Hay que procurar
tener siempre en cuenta los efectos
que produciran sobre la tela del uni-
forme piezas del equipo tales como
los correajes, la bolsa lateral, el fajin
o, incluso, los botones, ya que en
funcion de su tamario, peso y ubica-
cién, daran como resultado determi-
nado tipo de pliegues y arrugas. Una
vez acabada la parte superior, conti-
nué con el modelado de los pantalo-
nes. Comencé por la pierna derecha
que, debido a su forzada extension,

Después de darle forma al casco
v rematar los detalles (botones y
cordén de la forrajera), se

completé el modelado del pelo, el

barboquejo y el cuello de la
guerrera.

En el modelado de esta parte se
tuvieron en cuenta los efectos
que la bandolera, la correa de la
bolsa o el fajin producirian sobre
la tela del uniforme.
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me caus6 algiin que otro quebradero
de cabeza. Después de observar con
detenimiento los pliegues que se for-
maban en una prenda real, consegui
realizar de manera bastante satisfac-
toria las distintas arrugas producidas
en el pantalén por la postura de la
pierna. Tras modelar la pierna
izquierda, y para finalizar esta etapa,
hice las franjas de galén que adornan
las costuras exteriores de ambas per-
neras con finas tiras de masillas que

Con la realizaciéon de las dos
franjas que adornan las costuras
exteriores de ambas perneras, se

dieron por finalizados los
pantalones.

fui adaptando y recortando con la
ayuda de una cuchilla de modelismo
empapada en agua.

Solo me quedaban los brazos para
completar la escultura y, al igual que
en el resto de la figura, conformé su
postura con un armazéon de alambre
sobre el que fui aplicando posterior-
mente varias capas de Milliput hasta
darle su aspecto final. En esta oca-
sion, la dificultad radicaba en conse-
guir que ambas extremidades parecie-
ran descansar, o mas exactamente
estar “cargadas”, sobre la varilla de

La forzada extension de la
pierna derecha constituyé un
pequeiio problema a la hora de
modelar el pantalon. El
problema se solucioné
estudiando los pliegues v
arrugas formados sobre una
prenda real en circustancias
similares a las de la figura.

metal que iba a representar el asta de
la lanza y para ello habia que idear
un encaje sencillo entre ésta y las
manos. Finalmente solucioné el asun-
to modelando directamente las dos
manos sobre la varilla. La punta de la
lanza se fabrico con un pequeno tro-
zo de plastico, al que di forma con la
ayuda de una lima.

El dltimo paso consistié en la ela-
boracion del sable, que decidi dividir
en tres partes, tras estudiar las nece-

Terminadas la cartuchera trasera
v la bolsa de costado se pasé a
modelar los brazos, cuya posiciéon
quedoé establecida con alambre y
una aplicacion inicial de masilla.

sidades que iba a ocasionar la poste-
rior fundicion de las piezas. Comencé
por la vaina, para la que de nuevo
parti de un trozo de liston plastico
convenientemente conformado a
base de lima y sobre el que modelé
los detalles con masilla Duro; las dos
anillas para las correas se hicieron
con hilo de cobre fino. Después, y
siguiendo el mismo sistema, procedi
a tallar la empuiiura. Por tltimo aco-
meti la elaboracion del guardamanos
con tiras muy finas de Milliput que fui
uniendo una con otra, tras esperar a
que secara la anteriormente afiadida.



Posteriormente se fueron
aplicando mas capas de masilla
hasta completar el modelado de

los brazos, tras lo cual se elaboré
el guién de la lanza.

La
realizacién
del sable
contituyo el
ultimo paso.
En su
fabricacién
se
emplearon
plastico,
masilla e
hilo de

cobre.
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En algunas ocasiones, la combinacion de determinados factores (como una buena
escultura, una pose dinamica o la versatilidad en cuanto a las opciones de
decoracion) convierten a ciertas figuras en “best-sellers” del miniaturismo.

Este es el caso de nuestra protagonista, que al poco tiempo de su lanzamiento
aparecié de forma multitudinaria en todos los concursos y exposiciones del
mundo. De entre una gran variedad de versiones, hemos seleccionado para

i 8 g i et i . I o 3 e R 4 gt 5l

as Cruzadas surgen a finales del
siglo XI, como culminacién de una
época durante la cual el cristianismo

catélico occidental cambia a gran veloci-
dad, de forma pareja a un considerable

las causas que llevaron a la conquista
de Tierra Santa, resultando comun,
aunque equivocado, el suponer que éstas
se debieron tnicamente a la pobreza, la
desesperaciéon vy la histeria religiosa.
Como legado para la posteridad nos deja-
ron unos hermosos episodios histéricos y
una imagen plastica muy atractiva, que
he querido reflejar con esta figura.
La decoracién esté inspirada en una

" lamina que aparece en el libro Los Cru-

zados, de Ediciones del Prado (Osprey
Military), donde se ven dos caballeros chi-
priotas con armaduras de estilo italiano,

Hasta ahora mi especialidad modelisti-
ca era la realizacién de maquetas de vehi-
culos militares, por lo que las figuras que-
daban limitadas a los carristas que solia
incluir en los cacharros blindados que
habitualmente hago. Pero después de una

_épaca de febril.actividad. “tanquera”’,_me...

apetecia probar algo diferente. Desde que
la vi en un anuncio de Euro Modelismo,
esta figura me resulté atractiva, sobre
todo por su original y dindmica pose.
Comencé preparando concienzuda-
mente la pieza. Acostumbrado a los lar-
gos y laboriosos procesos de montaje que
suelen implicar los vehiculos militares, el
de la figura se me hizo asombrosamente
sencillo. Unicamente hube de retocar con

"7 un'poco de masilla Mifliput el ajuste entre

la cabeza y el tronco, y con un buril,
regrabé la cota de malla alli donde tras el
ligero lijado, se habia debilitado el relieve
de la misma. Hay que decir que esto
supuso un esfuerzo minimo, gracias al
exquisito modelado de la figura.

vosotros dos de las mas interesantes y coloristas.

GCRUZOONRNTAN ORS00

Por Joaquin Garcia Gazquez

Después de unir ciertas piezas con
adhesivo cianoacrilico y epoxy, dejando
preparadas aparte el escudo, la espada y
su funda, apliqué con aerégrafo una
imprimacioén con esmalte gris camouflage

28 de Humbrol, en varias capas finas, v . .

la dejé lista para pintar.

PINTURA

Comencé por la cota de malla, que se
pinté con esmaltes metélicos de Tamiya,
segun el cuadro de colores adjunto. A la
hora de sombrear se utilizo la técnica de
los lavados, mientras que para las zonas
de luz se emple6 el pincel seco. La espa-
da esta realizada de la misma manera,

“pero con un acabado plata mas Tuminoso.

En la cara, intenté insistir sobre la bar-
ba, terminando la parte inferior practica-
mente con negro algo rebajado con car-
ne, con el fin de imitar las sombras del
capuchén de malla metélica v el aspecto
macilento y descuidado que tendria nues-

tro cruzado en campaiia.
La tinica la empecé por el
color blanco, que resulta
muy complicado de reali-
zar. Segun mi propia

comenzar con un tono
base crema claro, con
cierta tendencia verdo-
sa. Esto tiene una doble
intencién: en primer
lugar, reflejar el aspec-
to de una tela usada y
no demasiado limpia, y
en segundo, facilitar
las subidas de luz, ana-

~ diéndole blanco a la base, pero sin llegar -

nunca al blanco puro. Una vez terminado
éste, con sus luces y sombras, empecé la
parte azul, para lo cual medi en el imagi-
nario eje frontal del peto la distancia en
milimetros y dividiéndolo por el nimero
de franjas, saqué el grosor aproximado
que deberian tener las rayas azules. Tras-
ladé esta medida a un trozo de papel y
con un lapiz de mina blanda sefialé con
finisimos trazos las lineas, por. delante.y
por detras. Luego, con un miedo terrible,
comencé a manchar con el color azul
base, disimulando las imperfecciones con
las arrugas, para terminar sacando luces y
sombreando.

Después de esto llegaba el segundo
gran reto de la figura: el lebn. Tras redu-
cir en fotocopias el motivo y hacer vanos
intentos de calcado (que fracasaron vil-
mente), me decidi por otro sistema. Pri-

“mero dibujé ‘el'leén sébre un papel cua-

driculado y luego tracé, tanto en el pecho
como en el escudo, una trama de cuadri-
tos sobre la que fui reproduciendo las
lineas maestras del motivo con la ayuda
de un lapiz blando. A todos aquellos que
quieran intentar este sistema les diré que,

NG S -

.- experiencia, -se-debe - .



La base del color blanco se hizo con bn'rmco, levemente
oscurecido con uniforme ruso; el azul con azul ultramar y
negro.

Para la cota de malla del cruzado italiano se

utilizé gris acero, oscurecido con lavados de
negro; las luces se sacaron a pincel seco con
aluminio mate.

El leén heraldico se dibujé primero con ayuda - - = ; :
de un lapiz y luego se fue rellenando con El terreno se elaboré con Das Pronto, sobre el que se
marron rojo. anadieron arena, piedrecillas y pequerias ramas.
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CUADRO D

Cota de malla

BASE: gris acero X-10 (esmalte metélico
Tamiya)

SOMBRAS: negro mate XF-1 (esmalte
Tamiya)

LUCES: gris acero X-10 + aluminio mate
XF-16 (esmaltes metalicos Tamiya)

_Frontal del escudo_
{(como la tunica)

Dorso en madera

BASE: sombra tostada 941

LUCES: base + uniforme inglés 921 +
ocre verde 914 + blanco 951; aplicado
imitando el veteado

Blanco de la tanica
BASE: blanco 951 + uniforme ruso 924 +
una pizca de negro 950

SOMBRAS: base + uniforme ruso 924 +
una pizca de negro 950

Azul de la tanica

BASE: azul ultramar 839 + negro 950
LUCES: base + azul ultramar 839; en las
tltimas luces anadir azul gris 943
SOMBRAS: base + negro 950

= pere verde 914 ¥ btanco' 951 - -

[ LUCES! base ¥ blanco 951~ T

E COLORES

Motivo heraldico

BASE: marr6n rojo 982

LUCES: base + rojo cadmio bermellon
909

SOMBRAS: base + negro 950

Dorados
BASE: uniforme inglés 921 + negro 950
LUCES: base + uniforme inglés 921 +

SOMBRAS: base + negro 950
ACABADQ: lavado de esmalte oro
Titanlux

Cueros

BASE: marron naranja 981 + sombra
tostada 941 + una pizca de negro 950
LUCES: base + marrén naranja 981
SOMBRAS: base + negro 950

Carne

BASE: 60% came oscura 927-+-30%~—~~
uniforme inglés 921 + 10% escarlata 817,
para personalizar el color se afnadié una
pizca de negro y azul

LUCES: primero tres subidas con base +
carne dorada 845, y luego tres mas
anadiendo blanco 951

SOMBRAS: base + uniforme inglés 921 +
escarlata 817

si dibujais con el lapiz blando sobre el
acrilico bien seco, luego podreis pasar
una goma de borrar suave, sin miedo a

jerre de Dreux, duque de
PBritania, fue un noble francés

que particip6 en la séptima
cruzada, conocida como la Cruzada
de San Luis en Egipto (1248-
1254). Fueron muchos los
que al grito de Deus le volt,

lema de los cruzados, se unie-

ron a la lucha en Tierra Santa,

supuestamente impulsados tanto por
el fervor religioso como por la indul-
gencia que ello conllevaba. Pero la
realidad era mucho maéas prosaica y
aunque segin parece algunos defen-
dian convencidos la fe de sus antepa-
sados, la mayoria se encontraban
mas interesados por la bisqueda de
aventuras o la perspectiva de un rapi-
do enriquecimiento.

Pierre de Dreux sufri6 una herida
de espada en el rostro durante la
batalla de Mansoura (1250), que
posteriormente le produciria la muer-
te; esto hace pensar que quizas lleva-
se un casco tipo sombrero que dejara

que este se levantk. Luego, tras rellenar la
silueta en marrén rojo, solo tuve que ilu-
minar, sombrear{y perfilar con cuidado,

PICRREFOCROREUIN

parte de la cara al descubierto, en
lugar del yelma, que ofrecia mucha
més proteccion; Esta batalla puso el
punto final a una catastrofica cruzada,
en donde qued6 demostrado que la
élite militar de lla Europa occidental
era claramente aventajada por sus
enemigos, los te_'mibles mamelucos.

i

hasta quedar satisfecho del resultado. Ya
solo quedaban los cueros, que realicé
segln las técnicas explicadas en anterio-
res articulos de Euro Modelismo, imitan-
do el desgaste con rayitas y picados muy
finos, que a su vez iluminan con toques
de luz los diversos elementos. Las espini-
lleras se hicieron con tonos ocres, apli-
cando al final un lavado con esmalte
metalico fino para lograr el brillo caracte-
ristico.

Por Ultimo, ubiqué la figura sobre una
peana de madera en la que previamente
habia elaborado un pequerio terreno con
Das-Pronto, arena fina, guijarros y mato-
jillos, sacados de diversos sitios. El con-
junto se decord con esmaltes ocres claros
y arenas de Humbrol, con la finalidad de
que se realzasen los tonos dominantes fri-
os y metalicos de nuestro cruzado. Una
vez fijada en la base, le ensucié los bajos
de la tinica, rodilleras, etc, con veladuras
muy aguadas en tonos tierra acrilicos,
integrando de esta forma la figura en el
terreno.

Me gustaria ante todo que este articu-
lo, en su modestia, sirviera de homenaije
y agradecimiento a un magnifico modelis-
ta y mejor amigo, Fco. José Hernandez
Séanchez, cuya labor en pro de la ense-
fanza y difusion del modelismo es digna
de ser destacada. Sin su ayuda y conse-
jos, jamas hubiera sido capaz de pintar
asi una figura. jGracias José!. (i

Por Joan Miquel Masip Pomar

1. La cota de malla de
Pierre de Dreux
también lleva como
base gris acero
oscurecido con negro,
pero en este caso las
luces se sacaron con
oro blanco al alcohol.

2. El color azul de la
vesta se realizé con
combinaciones de
azul prusia, azul
pizarra, negro,
uniforme inglés y
sunny skin tone.

3. Los protectores de las piernas
llevan una basé de amarillo
dorado, uniforme inglés y
snakebite leather, aclarado con
color oro.

4. Para la zona amarilla de la
vesta se mezclaron amarillo
anaranjado, uniforme inglés y
amarillo dorado, con un toque de
gris piedra.
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EL TERRENO

Por norma general, realizo siempre
el terreno antes de pintar la figura; de
esta manera evito el tener que mano-
searla posteriormente.

Ubicada la figura sobre una peana
alta de 4 x 4 centimetros, fabriqué el
terreno con una fina capa de masilla
Milliput, a la que afadi tierra y peque-
nas hierbas. Con la ayuda de la cuchi-
lla y empleando pequeios trozos de
escayola seca, representé unas ruinas.
Una vez bien seco todo, lo pinté con
esmaltes de Humbrol mezclando colo-
res marrones, carnes y amarillos,
para intentar conseguir un tono gene-
ral arenoso.

LA FIGURA

La pieza, perteneciente al catélo-
go de Elite Miniaturas, no presenta
grandes problemas de preparacién, a
excepcion de alguna que otra peque-
fa rebaba. Después de pegar los bra-
zos y realizar un par de agujeros en
las plantas de los pies en donde
inserté unos pernos metalicos para
reforzar la unién de la figura con la
base, me dispuse a comenzar el pro-
ceso de pintura.

Ya que las armas de Pierre de
Dreux tenian como base el azul vy el
amarillo, me propuse que los dos
colores tuvieran un “punto crométi-
co” comun. Pero evidentemente
estos colores son distintos, por lo
que intenté buscar dicha homogenei-
dad durante la realizacion de las subi-
das de luz, aclarando ambos con un
mismo tono: el color carne. De esta
manera, consegui darle a toda la
figura un toque “arenoso”, en
concordancia con el terreno.

Lo primero que pinté fue la cota
de malla. Para ello utilicé como base
el esmalte metalico gris acero X-10
de Tamiya que, una vez seco, oscure-
ci con lavados de negro acrilico de
Model Color. Después, con oro blan-
co liquido de Adithes, le fui dando
luces en la zona alta de los pliegues
de brazos y piernas.

El siguiente paso fue la capucha o
protector que lleva en la cabeza bajo
la cota de malla. En este caso empleé
tonos marrones, a los que di luces
con amarillo pélido.

La cara la pinté con la mezcla de
colores mas o menos tradicional,
aunque a la base le anadi un poco de
marrén claro y negro, para obtener
un tono ligeramente méas oscuro que-
denotara el desgaste de la piel que

sufrian los cruzados debido a los rigo-
res climéticos de Oriente Medio.

La vesta la dividi en dos partes,
una azul y otra amarilla. Para conse-
guir el tono de azul idoneo, mezclé
azul de prusia, azul pizarra, uniforme
inglés, negro y carne. La primera luz
la realicé agregando solo azul pizarra
a la mezcla base, y las siguientes
aclarando va con el color carne. Las
sombras se hicieron oscureciendo el
base con negra, que apliqué muy
aguado. El tono amarillo lo obtuve
con una mezcla de amarillo anaranja-
do, uniforme inglés, gris piedra, ama-
rillo dorado y carne. Al igual que con
el azul, las primeras luces la hice a
partir del amarillo dorado, iluminan-
do a continuaciéb con el carne. Para
las sombras afiadi uniforme inglés al
color base y para las zonas maés pro-
fundas de los pliegues, agregué un
poco de sombra natural.

El escudo era de madera recubier-
ta de cuero y tela, en donde se mos-
traban las armas del caballero. Para
pintarlo también lo dividi en dos par-
tes; una parte ajedrezada en azul y
amarillo y la otra;en color blanco con
la cruz negra caracteristica de los cru-

CRU

zados, que normalmente solian mos-
trar sobre el hombro derecho o bien
en la parte derecha del escudo. La
madera de la zona interior la pinté
con una mezcla de negro, sombra
natural v marrén claro, aclarada con
ocre verde para las luces, que imitan
las vetas de la madera.

El cinturén y la funda de la espada
llevan como color base una mezcla
de de sombra natural, amarillo y
negro; las luces las hice con con
amarillo dorado y las sombras con el
color base més negro.

Para los protectores de las pier-
nas, de estilo florentino, mezclé ama-
rillo dorado, uniforme inglés v snake-
bite leather de Citadel, realizando
las subidas de luz con amarillo dora-
do y oro de Model Color. Por ultimo,
realicé el sombreado oscureciendo el
base con sombra natural.

El casco lo pinté utilizando los mis-
mos colores que para la vesta.

Como toque final, intenté repre-
sentar un acabado polvoriento en la
zona inferior de la figura, para lo
cual empleé pequerias cantidades de
colores pastel de la marca Rem-

brandt. i@

‘.

RINVD

| Cota de malla

BASE: gris acero X-10 (esmalte
metalico Tamiya)

LUCES: oro blanco liquido
(Adithes)

SOMBRAS: negro 950 (MC)

Carne.

BASE: bronzed flesh (C) + ruby red
(C) + uniforme inglés 921 (MC) +
light brown A-83 (FC) + negro 950
{MC)

LUCES: base + bronzed flesh (C) +
cadmium flesh tone B-15 (FC) +
carne clara 928 (MC)

SOMBRAS: uniforme inglés 921
(MC) + ruby red (C) + turquesa 266
(MC)

M.C.= Model Color
F.C.= Film Color

CUADRO DE COLORES

Parte azul de la vesta.

BASE: azul prusia 22 (AC) + slate
blue B-65 (FC) + negro 950 (MC)
+ uniforme inglés 921 (MC) +
sunny skin tone B-196 (FC)
LUCES: base + slate blue B-65
(FC) + sunny skin tone B-196 (FC)
SOMBRAS: base + negro 950 (MC)

Parte amarilla de la vesta.
BASE: cadmium yellow orange C-
31 (FC) + uniforme inglés 921 (MC)
+ amarillo dorado 948 (MC) + gris
piedra 884 (MC)

LUCES: base + amarillo dorado
948 (MC) + sunny skin tone B-196
(FC)

SOMBRAS: base + uniforme inglés
921 (MC) + burnt umber A-92 (FC)

A.C.= Andrea Color
C.= Citadel




EL AUTQR Nacic") en 1965 en Estocolmo,

aunque actualmente tiene fijada
su residencia en Solna (Suecia). Alli
vive junto a su prometida Nadeschda
y, por el momento, no tienen hijos.
Su padre, fotégrafo y gran apasio-
nado del arte y de la historia, fue
quien despertd su vocacion compran-
dole figuras de Lasset v de Greenwo-
'8 od and Ball {;se acuerda alguien de
f  estas marcas?). El tendria por aquel
entonces unos doce o trece anos.
Posteriormente fue haciéndose con
algunas piezas de Historex y de la
serie Collector de Airfix. Ya desde
muy joven se decant6d decididamente
por las figuras; preferia éstas a los
modelos de aviones o vehiculos mili-
tares ya que solia tener bastantes
PR oy SU OBRA problemas durante el montaje (lo lle-
naba todo de pegamento cosa que,
segun nos confiesa, alin sigue
haciendo), y s6lo deseaba
empezar a pintar. También
llegé a tener algunas figuras
cinematogréaficas de la marca
Aurora (es un entusiasta del  “Sacerdote Zapoteca”
cine y todavia sigue comprando gara-  (escultura original; 54 mm).

Mike Blank es
posiblemente uno de
los modelistas mas
completos del
panorama actual.
Pero a pesar de su
gran calidad vy de los
innumerables premios
que ésta le ha
reportado en los
mejores certamenes
internacionales, la
simpatia vy la
amabilidad de las que
hace gala en su trato
con el resto de
aficionados
(profesionales o no),
son va legendarias
dentro del mundillo
de la figura en
miniatura.

Traduccioén: Sara Sanchez-Rivas “iJesus, Maria!, Batalla de Kircholm, 1605” (escultura original; 54 mm).




ge-kits, basados en los personajes de
las peliculas).

Proviene de una familia de artistas,
por lo que tanto la pintura como el
dibujo le resultan algo enormemente
natural, Recibio clases en una escuela
de arte y trabajo durante varios afos
como profesor de esta materia en un
instituto.

[% - ™

“Caballero Templario”
(escultura original; 54 mm).

Cuando en 1979 se formo el
IPMS sueco, compitié por primera
vez con una conversion de Historex y
gané el primer premio. Se sintid en
el séptimo cielo. Los dos aros
siguientes volvié a concursar, quedan-
do igualmente entre los primeros
puestos.

En 1981 emergi¢ para él otra for-
ma de arte: jla musica! (habia tocado
la bateria durante muchos anos, pero
ahora iba en serio). Y descubri6é tam-
bién algo mas aparte de pintar figu-
ras: ilas chicas!. Durante la década de
los ochenta pasd cada segundo de su
vida dedicado a la musica, intentando
vivir de ella con gran esfuerzo, por-
que el mundillo musical es una autén-
tica locura. A principios de los
noventa lo deja y empieza a trabajar
como profesor, retomando también
la pintura de figuras como simple afi-
cionado. Hoy en dia el miniaturismo
es su principal ocupacién, conside-
randose una persona muy afortuna-
da, ya que ha hecho de su hobby una

“Lancero de la Cab. Ligera de
Berg, Gala” (escultura original,
comercializada por United
Empire; 120 mm).

“Jean Batiste Bernadotte”
(escultura original; 54 mm).

profesiébn Cuando surge el tema de
los premios, Mike no consigue recor-
dar todos los que ha ganado. Y no
esta alardeando... jes la verdad!.
Actualmente no pertenece a ningin
club o asociacién; ademas, como él
mismo reconoce, en Suecia no abun-
dan los pintores de figuras. Eventual-
mente da clases de pintura y durante
los concursos aprovecha para impar-
tir algin que otro seminario, lo que le
resulta realmente facil y natural gra-
cias a su pasado como profesor.
Como ya hemos comentado, entre
sus habilidades también se encuen-
tran la transformacién y el modelado
{(hace masters u originales) de figuras,
en diferentes escalas y de diferentes
periédos historicos.

En lo tocante al desarrollo de la
pintura v la escultura de figuras, cree
que cada uno deberia establecer sus
propios metas. Quien se diga, “nunca
voy a ser capaz de pintar como éste
o de esculpir como aquel”, jamas lle-

“Jean Le Bon en Poitiers”
(transformacion de Pegaso
Models; 90 mm).

gard a nada porque estard poniendo-
se trabas a si mismo. Piensa que
nuestro hobby alcanzara la categoria
de arte si lo tratamos como tal: todos
podemos inspirarnos en los artistas
clasicos como Da Vinci, Miguel
Angel, Rembrandt, etc, y aprender
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de ellos. Segun su opinidén, hay que
adoptar el punto de vista y el entre-
namiento de un artista antes de escul-
pir o pintar. Esta firmemente conven-
cido de que el cielo es la Gnica
barrera que existe, asi que recuer-
da...;no te limites a tf mismo!.

Para pintar emplea indistintamen-
te esmaltes (Humbrol), acrilicos
(Vallejo y Andrea), 6leos para artis-
tas vy tintas de imprenta (plata y
oro). Aunque piensa que lo real-
mente importante no es el tipo de
pintura que se usa, sino como se
usa. En la actualidad emplea para
pintar el enfoque de iluminacion
cenital y disfruta jugando con la luz
y los colores. Utiliza pinceles de
diferentes tamanos, pero siempre de
pelo de marta de la mejor calidad, lo
que supone un elevado coste econé-
mico al cabo del ano. Se ilumina con
una bombilla normal de 100 watios,
que sitia muy cerca de la figura
mientras esta pintando. También sue-
le emplear una lupa para comprobar
todos los detalles: esta seguro de
tener buena vision, pero prefiere cer-
ciorarse.

“Philip Il Augustus”
(Soldiers; 54 mm).

Le gusta escuchar musica mientras
trabaja, con preferencia por la clasica
(Beethoven, Mozart, Handel...) y la
electrénica (Jean-Michel Jarre, Tange-

rine Dream...). Con frecuencia, com-
pagina la pintura con el visionado de
una pelicula. Por ejemplo, si esta pin-
tando un napoleodnico, puede com-
templar “Los Duelistas” o “Water-
loo”, ya que esto aumenta su
inspiracion y su sensibilidad respecto
a la pieza en la que esta trabajando.
Sus ambientaciones historicas
favoritas son: los vikingos, la
Edad Media (especialmente las
Cruzadas), la Revolucion france-
sa y las guerras napoleodnicas.
También le interesan los perio-
dos medieval y renacentista de
Polonia y Rusia. En cuanto a las
escalas, le gustan todas desde los
54 hasta los 200 milimetros, y le
es indiferente que las figuras sean
de metal o resina, siempre que la
escultura sea buena y el tema intere-
sante.

“Towarzysz
Ussarski,
1700”
(escultura
original;




Sus pintores de figuras favoritos
son Raul Garcia Latorre, Rodrigo
Hernandez Chacén y David Romero
Utrero, todos ellos muy audaces
artisticamente. Le encanta como jue-
gan con la luz y el color para conse-
guir obras enormemente dramaticas
y emocionales. Por supuesto, hay
otros pintores que suscitan igualmen-
te su su respeto, como Adrian Bay,
David Lane, Gianfranco Speranza,
Bill Horan y muchos mas.

Dentro de los escultores, adora a
Adriano Laruccia. Considera que es
un artista que lo reune todo: detalie,
emocion, caracter, pose y sentimien-
to con respecto a la pieza. ;Se queda
sin palabras a la hora de alabarle!.

“Trompeta, Lanceros de
Berg, Espaita 1808-1809”
(escultura original; 54 mm).

También le gusta la forma de esculpir
de Stefano Cannone, Julian Hullis,
Raul G. Latorre. Mike Good y Stefa-
no Borin.

Todas y cada una de estas
personas han influido mucho en él, al
igual que lo han hecho artistas como
Toulouse-Lautrec, Van Gogh, Cha-
gall, etc.

Hay varias marcas por las que
siente especial predileccion: Andrea
Miniatures. Pegaso Models, Soldiers
o White Models. Para ellas trabajan
los mejores escultores y producen
figuras de gran atractivo, fundidas
con una altisima calidad. Todas man-

“Alexander Nevsky” (escultura
original, comercializada por
Soldiers; 54 mm).

tienen un excelente nivel de profesio-
nalidad.

Para terminar, a Mike le gustaria
mostrar su agradecimiento a todas
aquellas personas que le han ayuda-
do v servido de inspiracion, asi como
volver a recalcar que uno puede con-
seguir todo lo que se proponga, prac-
ticando, trabajando duro y estando

“Ricardo Corazén de Le6n”
(escultura original, comercializada
por Andrea Miniatures; 54 mm).

abierto a todas las posibilidades, sin
olvidar nunca que “el tnico limite es,
sin lugar a dudas, el cielo”. 7@

“Vikingo Herido”, (escultura
original, comercializada por
Andrea Miniatures; 54 mm).

“Guerrero Celta”
(Elite Miniaturas; 54 mm).




Texto: Juan Antonio Alcaide
Hustraciones: Antonio Casquero
Sanchez
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Granada. Los Soldados Nazaries

En 1482, Castilla inicia la definitiva conquista de Granada. Diez arios de
guerra marcaran el futuro dominio de Espana sobre Europa vy el Mundo, asi
como una nueva forma de combate vy de combatiente.

Al inicio de Ja contienda es el ejército
de Castilla, con sus fuerzas originarias
de la propia Andalucia, quien comienza
las hostilidades. Estas son en un princi-
pio simples escaramuzas, toma de ciuda-
des como Alhama, asi como destruccio-
nes de campos y cosechas. Poco
después la nobleza, ante las presiones
de los Reyes, decide apoyar militar y
sobre todo econémicamente la empresa.
En Europa, la contratacién de mercena-
rios por parte de Aragén, los compromi-
sos internacionales con el Imperio y la
llamada a la "cruzada" contra los ultimos
musulmanes del continente, logran que
las huestes espanolas crezcan de forma
desmesurada.

Este trasiego de soldados europeos,
que van a ser pagados en principio por
Aragén, pero con dinero castellano, va
a ser el experimento de Fernando el
Catolico para su futuro ejército de Italia.
Tropas que seran la base sobre la que se
sustente la creacion de los Tercios, ese
gran ejército que conquistara mas tarde
Europa.

Los ejércitos contendientes

En esta primera entrega os hablare-
mos del ejército cristiano, dedicandonos
en la del numero que viene al ejército
musulman.

Castilla disponia de un ejército ancla-
do en sus formas, en el final de la época
medieval, ademas de la Santa Herman-
dad, soldados de infanteria y caballeria
semi-profesionales, que dependian de la
Corona, pero que costeaban los ciu-
dadanos. En segundo lugar, los monjes
soldados de las 6rdenes militares, que
aunque tedricamente dependian en ulti-
ma instancia de la Corona, estaban
siempre muy mediatizados por los Maes-
tres de las mismas. Por (ltimo, contaba
también con los ejércitos de los nobles;
éstos, como por ejemplo Medina Sido-
nia, podian poner en el campo de bata-
lla tantos hombres casi como la propia
reina.

Pero para esta empresa, el astuto
Fernando dispuso la colaboracién de
castellanos y aragoneses, con lo cual el
moderno ejército mediterraneo de Ara-
gébn, fundamentado en soldados profe-
sionales que solo obedecian a su rey,

pretendia no solo la toma de Granada,
sino un paso adelante hacia la unifica-
cion de ambos ejércitos y reinos, que
empezaria por la modernizacién del ejér-
cito castellano, estructurandolo al mode-
lo aragonés. Es decir: menos nobles con
armadura, pero mas arcabuceros, balles-
teros y canones.

Ademas, el emperador envié un
importante grupo de alemanes, burgun-
dios, flamencos, italianos y suizos, sobre
todo hombres armados con los fusiles y
arcabuces, que eran las nuevas armas
sobre el campo de batalla. Por tltimo la
artilleria, potenciada por la propia reina
y mandada por el ingeniero Francisco
Ramirez, que vio incrementado su poder
de una forma excepcional, sobre todo
con tecnologia borgonona.

No obstante, el alargamiento de la
Campana (diez anos ininterrumpidos)
motivo que Castilla llegara a crear unida-
des de combate con desempleados y
presos, que trajese guanches desde las
Canarias o que contratase arqueros
ingleses.

Comentario a la lamina del
arcabucero

Este, como el propio nombre indica,
era el soldado encargado de manejar el
arcabuz, palabra de origen aleméan que
proviene de los vocablos hak (espiga) vy
buchse (arma de fuego). En realidad, la
potencia de fuego del arcabuz solia ser
mas ruidosa que efectiva. A estas armas,
que en un principio solo se podian usar
apoyandolas en una almena o en una
muralla, se les fue aligerando el peso
progresivamente y se les doté ademas
de una horquilla, circustancias que facili-
taron tanto su afianzamiento para el dis-
paro como su portabilidad. Como decia-
mos, su precisién no era muy buena, ya
que el soldado estaba siempre mas pen-
diente del tizon y su conjuncién con la
chimenea de encendido, que de apuntar
al blanco enemigo.

En los insertos que acompanan a la
figura y de arriba a abajo, podemos ver
la evolucion del sistema de disparo que
permiti6, entre otras cosas, que incluso
se pudiera apuntar el arma.

Primero: el canén de mano, que con
un simple serpentin , aproxima la

mecha encendida a la chimenea.

Segundo: el arma cuenta ya con un
gatillo para liberar la accion del serpen-
tin.

Tercero: la apariciéon de las primeras
llaves y las primeras culatas, junto con el
alargamiento del canén, dan lugar a una
mayor precision.

Cuarto: la llave compleja con cazoleta
lateral, Gltimo paso antes de la llave sin
mecha.

De todos estos modelos, sélo los dos
primeros se utilizaron a final del siglo
XV, pero fueron los precursores, por su
reiterado uso, de las mejoras necesarias.
Es en Granada donde se descubre que
para mejorar el disparo, el arcabuz debia
apoyarse en el hombro; este hecho
motivé el tercer diseno, pues hasta
entonces el arma se apoyaba sobre el
pecho. El gran inconveniente de este
arma era la lentitud de su carga, ya que
eran necesarios varios minutos para rea-
lizar los ventiocho movimientos diferen-
tes que se precisaban,

Nuestro soldado viste unas calzas
muy similares a los actuales pantalones,
una camisa y una tanica corta, que ya es
casi un jubon de manga corta. Protege
su pecho con una loriga de cuero (los
soldados nazaries raramente utilizaban
armaduras metalicas), acolchada interior-
mente y tachonada en bronce. Se ajusta
con tres hebillas, asi como con un grue-
so cinturén, también de cuero, del que
pende a un lado un pequeno escudo de
mano, similar a la caetra ibera. Estaba
fabricado en madera con el umbo meta-
lico y tenia un enrejado alrededor del
mismo, para facilitar la parada de una
espada enemiga. La espada, situada a su
izquierda, es larga y simple, sin grandes
adornos ni lujos; casi es méas un estoque
que una espada. Los alfanjes y sables
curvos no eran utilizados por los musul-
manes espanoles; anicamente los
empleaban las tropas otomanas, algunos
de cuyos efectivos mercenarios vinieron
en los momentos finales de la guerra. Se
cubre con un gorro de estilo italiano y
usa unas botas de fieltro, tipicas de la
época. Como veremos también en el
ballestero, sus colores son los represen-
tativos de Granada: el rojo, el verde y el
blanco.
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ul Garcia Latorre

Este segundo articulo tratara del proceso de pintado de un tipo de figuras, a la
cual muchos aficionados tienen cierto miedo o respeto. Me refiero a los
escoceses, v mds concretamente a la pintura de los diferentes modelos de sus
faldas (tartanes). A fin de que pierdan ese miedo, o al menos lo suficiente como
para atreverse con estos apasionantes y espectaculares sujetos.

10s JARTANES

a principal pregunta que se hace
| aficionado suele ser: ;Seré
capaz de pintar una linea tan fina, y
ademas, recta?. Cuando el aficiona-
do no conoce que el apartado de
dibujos, trazos finos, rectos, etc, son
cuestién de paciencia, y no guardan
tanta dificultad como piensan. El
problema es que por lo general los
aficionados suelen ser muy impa-
cientes y eso es lo que convierte
ciertas labores en dificiles; las prisas
no sirven para nada bueno. Yo ten-
go un pequeno truco que facilita
mucho esta clase de trabajos. Se
trata de pintar el patrén (lineas, cua-
dros, dibujos, etc) sobre una hoja de
papel del mismo modo que si fuera
la figura, intentando afinar el trazo y
reducir su tamarno cada vez mas.
Esto sirve como precalentamiento,
que puede durar entre 5-10 minutos
y después del cual, un milimetro en
la figura nos puede parecer un cam-
po de futbol, donde nos sentimos
mas capaces de desarrollar esta
labor. Ademas de la paciencia el afi-
cionado debe saber el momento en
que no puede mas; porque después
de horas se convierte en un trabajo
muy tedioso, donde vale més dejarlo
o dedicarse a pintar otra cosa, por
que no se puede llegar a estropear
el trabajo previamente realizado.

Para este tipo de trabajo la pintu-
ra debe estar bien disuelta, de
manera que si nos gquivocamos
varias veces en esa zona, no coja
volumen o nos tape los detalles.

En este punto es importante tam-
bién mantener todos los colores de
la falda, de manera que si nos equi-
vocamos, podamos emplearlos para
corregir, por lo que es recomenda-
ble hacer grandes mezclas de pintu-



ra. Esto también te da
cierta tranquilidad, ya
que no existe el dibujo
perfecto y a este solo
se llega retocando. El
aficionado pretende
pintarlo sin ningin
fallo (aunque eso es
extremadamente difi-
cil) y eso mismo es lo
que le bloquea. El afi-
cionado no tiene que
tener ningin miedo,
porque todo se puede
corregir vy retocar.
Este se tiene que sen-
tir respaldado (enton-
ces no habria tantos
trapecistas si no tuvie-

ran red). La Unica
condicién es que tin-
ten con una disolucién

La falda con el color base de tono
predominante, en este caso
verde. Se puede apreciar el tono
marrén que partcipa en la
mezcla.

correcta que les permita dar finas
capas sin volumen. En los tartanes
ademés, se debe abandonar los tra-
zos rotundos, que dan un aspecto de
dibujo (artificial); la disolucién de la
pintura dota a ésta de cierta trans-
parencia con la cual se logra una
apariencia mas real del tejido. En el
caso concreto de los tartanes, estos
sufren un uso, desgaste y por
supuesto, suciedad que funden los
diferentes colores que componen la
falda; esta apariencia se logra sim-

Detalle de la cara y el gorro de plumas de
avestruz. En la cinta de cuadros se
empled la misma técnica que en el resto.

plemente afiadiendo un color que
los una a todos, por ejemplo el uni-
forme inglés 921, ya que es un
buen color de tierra medio (gran
parte de la suciedad procede del
suelo). De esta manera fueron afec-
tados los colores que componen la
falda del gaitero Kenneth McKay:
verdes, negro, azul, rojo y amarillo
con marrén, consiguiendo colores
mas cercanos entre si, pero que se
distinguen claramente, evitando asi
los colores vivos, tan artificiales en
mi opinién vy la insercién de todos
los colores en una prenda sin que
destaque ninguno. Este mismo trata-
miento en prendas de camuflaje

Trabajo de luces y sombras en la
falda, que luego se pintara con el
resto de los colores participantes.

En los colores de la cinta del gorro se
aitadié caqui claro en lugar de marron,
al igual que en las medias.

quedan sorprendentemente especta-
culares y proveen a la figura de una
apariencia aun mas real que en
colores lisos. Un gran maestro de
los camuflajes, y del cual he visto los
mas reales, es Adrian Bay. Parte de

Las medias se pintaron
anadiendo arena en lugar de
marrén a los colores que integran
este otro tejido.

esa apariencia se debe también a la
perfecta iluminacién de los distintos
colores como si fueran un solo
color. Esta es una labor no mas difi-
cil, pero si mas tediosa que los dibu-
jos, cuadros, etc. Como recompen-
sa, es una de las técnicas mas reales
y, en mi opinién, mas espectacula-
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res que se pueden desarrollar
actualmente en una figura.

El proceso para lograrla es
similar al del tartan: se debe apli-
car un color que participe en
todos los que componen el
camuflaje (en este caso puede
ser un caqui claro, por ejemplo),
para lograr un aspecto mas real.
En primer lugar se aplica el
color de fondo sobre el que van
las manchas de camuflaje (y si
no estd muy claro: el color pre-
dominante con el que se pinta
toda la prenda) v a éste se le
aniaden luces v sombras como si
fuese el Ginico color a pintar.

Para el acabado de la falda se aniadieron unos finos
puntos mas luminosos, que refuerzan el cruce de

colores.

Aqui podemos ver una muestra

del tartan de Cameron of Erracht,
utilizado por el regimiento al que

pertenece la figura, el 79°
Highlander.

£l

Esto, aunque parezca parcial-
mente inatil (porque luego se
pintara encima), nos va ha servir
de guia cuando se pinten los
demas colores, siguiendo las
mismas luces y sombras que en
este también se pueden con
colores planos (sin luces) y una
vez estén aplicados todos se van
iluminando; pero esto es mucho
mas lioso.

Espero que esto ayude a per-
der un poco ese miedo que
muchos aficionados tienen a
este tipo de prendas, vy que les
prohibe disfrutar de muchas bue-
nas figuras. 7@

R =

Vista posterior en la que se puede apreciar el
tableado de la falda.
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Div. Pintores, Bronce: “The Last Battle of Antioch, 1268" de Nello Rivieccio.

Por: Rodrigo Hernandez Chacén

Cuando en cualquiera de las exposi-
ciones a las que asisto, las perso-
nas ajenas al hobby del miniaturis-
mo contemplan mis figuras o me ven
realizar una demostracién de pintura, sue-
len reaccionar con admirada sorpresa,
espetando siempre el mismo tipo de pre-
guntas:

- Oiga, perdone, ¢y no se necesita
mucha paciencia para pintar esta
figurita?.

O también se puede escuchar:

- Disculpa, v... ¢que tipo de lupa utili-

zas para pintar eso tan pequerfio?.

Glasgow fue el lugar elegido para celebrar

la cuarta edicion (altima del milenio) de la
Exposicion Mundial del Soldado en Miniatura.

Entre los dias 4 v 6 de agosto, la hospitalaria ciudad
escocesa alberg6é tan magno evento.

Otros, méas compasivos, optan por:

- IOh!. Cuanto deben sufrir tus ojos y
tus manos realizando semejante
tarea.

Nunca he conseguido permanecer
indiferente ante estas cuestiones. Actiian
en mi como un resorte, que me hace
abandonar momentaneamente mi condi-

cién de pintor de miniaturas para, toman-
do algo de distancia, observar y reflexio-
nar desde el otro lado, como si fuera sen-
cillamente un espectador. Es entonces
cuando llego a la conclusion de que
detras de una miniatura, hay mucho mas
de lo que se ve a simple vista. El esfuerzo
fisico que requiere esta actividad resulta




Div. Pintores, Oro: “Albanien
Chieftain” de Marion
Ebensperger.

poco evidente en las piezas, una vez con-
cluidas. Los cautelosos y contenidos
movimientos que adopta el cuerpo al pin-
tar o modelar una pequena escultura, tie-
nen mayor dignidad que los efectos del
trabajo en si. La pasiéon cegadora

que caracteriza habitualmente

al modelista, no le dejan escu-

char los crujidos de su espalda, ni sentir el
escozor de sus ojos, clavados en concen-
tracion absoluta durante mas de media
hora sobre un escudo medieval a diez

Div. Pintores, Plata: “Bixschoote,
juillet 1917” de Luis Esteban
Laguardia.

Div. Open, Plata: “Jean
Hamelinavye, A.D.C. del
Marsciallo Bernadote, 1809 de
Ivo Preda.

centimetros de distancia. La pierna, que
hace quince minutos quedd dormida por
una mala postura, ahora ya ni se siente.
Pero aplicar ese ultimo toque de luz o de
sombra sobre una figura, lo es todo.
Cualquier sacrificio es poco con tal de
conseguir darle ese gesto expresivo a una
cara, lograr ese degradado suave en un
pano o realizar ese preciso dibujo a esca-
la sobre el porta-planos de un husar
napoleodnico. ¢Cuantas horas de sueno
nos habra robado este hobby a lo largo
de nuestra vida?. ;Cuanta salud se habra
“bebido” de nuestros cuerpos?. La irrefle-
xiva actitud del nifo insensato que todo
modelista lleva dentro, acaba provocando
evidentes secuelas fisicas. Parece mentira
que algo tan pequenio conlleve tanto
esfuerzo. Este fendémeno se advierte de
forma mas pronunciada entre los mode-
listas que se encuentran englobados den-

Div. Pintores, Plata:
“Northumbrian Warrior” de Joan
Miquel Masip.

tro de lo que podriamos llamar élite mun-
dial. Y digo élite mundial, no porque sean
mejores, sino porque asisten a mas con-
cursos y pasan mas horas con el pincel
en mano. La necesidad de pintar tantas
obras, manteniendo siempre un alto nivel
de calidad, supone un gran sacrificio que
solo se puede llevar a cabo gracias a la
disciplina y constancia de estos artistas.
Asi, la peculiar colecciéon de profesiona-
les, semi-profesionales y aficionados,

i vamos desfilando por los diversos

certamenes, prestos al disfrute del
miniaturismo. Barrigudos, anoréxicos,
ojerosos, somnolientos, resacosos...,
todos (excepto los que hacen “pellas” de
vez en cuando), acabamos asistiendo a
cada concurso del que tenemos noticias.
Entre esta amplia
variedad de eventos,

Div. Open, Oro:
“Le Citoyen,
1790” de Mike
Blank.



Div. Pintores, Oro: “Comandante
Samurai” de Diego Ruina.

destaca uno que cuenta con gran eco
internacional: la World Expo. De lo que
alli ocurrié, os cuento a continuaciéon.
Cuando anteriormente me referia a
una “coleccion” de modelistas y pintores,
nunca tuvo mayor intencién este sustanti-
vo. Si hay alguna sensacion que defina

Div. Pintores, Oro: “Assyrian
Regal Chariot, 8" century” de
Galina Sichova.

resumidamente mi experiencia en Glas-
gow, esa es la de sentirse uno “colec-
cionado”. El concurso esta plantea-

do al estilo americano y parece

estar pensado para los coleccio-

nistas. Unicamente hay dos cate-

gorias; pintura y open
(incluyéndose en

esta ultima la

transformacion

y el modelado) donde

cada autor dispone de un

espacio para desplegar su

panoplia de figuras. De esta

manera, el espectador puede

observar juntas todas las

obras de un mismo artista. Para

los coleccionistas aquello era un ver-
dadero filon en donde satisfacer sus
deseos mas posesivos y acaparadores.
Durante tres dias, no pararon de merode-

Div. Open, Oro:
“Anglo-Saxon Warrior, 8"-9*
c.” de Raul Garcia Latorre.

ar a la busqueda de nuevas adquisi-
ciones con las que engrosar sus
vitrinas. Lo Unico que tenian que
hacer era bajar de la habitacién a
la sala de exposiciones del lujoso
hotel en donde se ubico el certa-
men. Un buen grupo de ellos, lle-
gados desde los Estados Unidos y
cargados del “poderoso caballero”
dolar, iban llenando sus pequenos
museos portatiles a medida que
vaciaban sus bolsillos. También
hubo algunos timidos coleccionis-

Div. Open, Oro: “More Alice”
de Mike Tavlor.




tas italianos que, junto a los de otras
diversas nacionalidades, se dejaron caer
por alli a ver que pasaba. La sala de la
exposicién se encontraba constantemente
abarrotada de gente, pero tristemente no
podemos decir o mismo de la otra sec-
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Div. Open, Plata: “Shawnee
Warriors with the Spoils of
Braddock’s Defeat, North
America, july 9 1755"” de
Maurizio Berselli.

cion, la comercial, en donde los
pasillos permanecian desiertos la
mayor parte del tiempo. Eso si,
gracias a ello, pudimos disfrutar
dentro de los stands alli dispues-
tos {y en medio de los bostezos
del personal), de las novedades
mas recientes de las marcas, sin
codazos ni aglomeraciones.
Digamos que el concurso no
estaba pensado ni para promo-
cionar el hobby y atraer asi gen-
te nueva, ni para ofrecer la posi-
bilidad de asistir a gente menos
favorecida econémicamente.
Resulté un hecho muy significa-
tivo la ausencia de nifios entre el
publico general.

La World Expo se celebra
cada dos anos en una ciudad
diferente del mundo, quedando todos los
certamenes bajo la supervisiéon de la
World Model Soldier Federation. Desde
aqui se establecen todas las condiciones y
reglas a los organizadores, El apartado
competitivo queda completamente orga-
nizado por el méaximo responsable de
dicha federaciéon, Jim Johnston, junto al
magnifico modelista britanico Derek Han-
sen. Bajo su direccion actuaron los nume-
rosos y competentes equipos de jueces. A

estas alturas del articulo, el aficionado
querra empezar a leer algo de lo que real-
mente le importa. Y esto es, ¢qué se
pudo ver en el concurso?. Poco valen las
palabras si las comparamos con la pode-
rosa capacidad descriptiva que nos mues-
tran las imagenes,
pero mi labor es
la de dar una
impresion personal de lo
que alli se vi6, que fue
mucho y bueno. Voy a
empezar por los grandes
galardones. Nunca he sido
partidario de esto, es mas,
siempre he sentido mayor
interés por los que humil-
demente trabajan desde
posiciones menos glorio-
sas. Sin embargo voy a
hacer una excepcion, por-
que los premios importan-
tes fueron bien merecidos
v los galardonados humil-
des modelistas.
Empezaré por el mag-
nifico equipo formado por
¥4  Pasquale y Stefano Can-
i none, que se alzaron con
L - el Best of Show del con-
curso. Incluido en su mag-
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Div. Pintores, Oro: “Napoleon
Bonaparte” de Mike Blank.

nifico display, se encontraba el conocido
diorama «Battaglia della Sforzesca», junto
a espléndidas novedades como la magni-
fica pieza a caballo titulada “Porte-fanion,
1st Hussar Rat., 1870”.

Este afio, los dos hermanos italianos
estan viendo recompensado su excelente
trabajo con varios premios, entre los que
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Div. Open, Plata: “Highlander,
Battle of Culloden” de
Iotti/Berselli.

destacan de forma especial tanto el Best
of Show de la M.F.C.A. (Valley Forge,
EEUU) como este de Escocia. Y tengo la
seguridad de que no sera el ultimo en lo
que queda de 2000.

Div. Open, Plata: “Ladislaus
Sigmound Vasa, (1566-1632),
Prince Royal of Poland and
Sweden” de Allevi /Giumelli.



36

De igual manera, el britanico Adrian Bay comienza a recoger
los frutos de una excepcional carrera modelistica, en for-
ma de premios relevantes. El también traia bajo el bra-
zo un Best of Show, en este caso el del Mondial de la
Miniature (Paris, Francia). Se presenté con piezas ya
conocidas, ademas de un autentico crack; una nueva
obra que dejo abiertas las bocas de los alli presentes.
La figura mostraba al centurion “Cornelius”, en
Germania. A pesar de presentar una postura repe-
titiva en él, la pieza estaba finamente modelada v
ofrecia una delicada pintura, basada en una apagada
gama de colores perfectamente entonados entre si.
Este soldado romano parecia salido directamente de la
impresionante batalla que abre la pelicula «Gladiator»,
de Ridley Scott. Adrian Bay consiguié con él un Best of
Show compartido con los Cannone.

Div. Open, Plata: “French-Indians Wars” de
Ludovico Carrano.

£ .

NIVEL. AVANZADO

DIVISION PINTORES

BRONCE:

-M. Bavazzano “Kettle drummer of Dragoons”
-D. Guerra “Eldar officer”

-P. Ferro “Claude Leonard de Challant Fenis, 1410"
-J. Russell “Roustan”.

-M. Littfin “In the Holy Land”

-G. Wardle “Pehriska-Rhupa”

-D. Chiarabella “Mameluk”

-R. Farrugia “Thomas Chauser”

-U. Marconi “Officiale Batt. Neuchatel”
-E. Jacobri “Knights”

-B. Grimm “Knights”

-M. Portelli “Knight od St. John”

-S. Reynolds “Phillip I of France”

-R. Cowell “Sir John Caldwell”

-S. Mallia “Roman Centurion”

-N. Petroni “French Knight, 1415
-0. Mifsud “Byzantine MaA-at-Arms”
-A. Hopwood “Indian Busts”

-F. Pauly "Jacques LePreudhome”

-P. Balloni “Muslin Warrior™

-P. Loeonori “Dragone Francese”

-M. Greco “Guardia Reale D'Onore, 1814™
-G. Burani “Fusilier”

-A. Gros "Carabinieri a Piedi, 1814"
-M. Cavanaugh “Like Hungry Wolves”
-D. Cartacci “Fort Henry"

-R. Lalffert “Alamani Warrior”

-E. Ducarne "79th Highlander”

-J. Hudson “Dancing with Wolves”

-J. Muldeon “Napoleon Hat”

-T. Holtz “3rd Regiment”

-J. Harrild “Autumn”

-D. Mitchell “Infanteria Esparia”

-A. Poltronieri “Orbelaffi, 1289"

-N. Kelma “Andrew DuMarey"

-F. Orsogna "Gabbiano Reale”

-J. de Raucourt “Jean de Vergy”

-L. Chandler “Dorsenne”

-G, Watkin-John “The Queens”

-P. Parison “Robert the Bruce"

-D. Peschke “Joan of Arc”

-G. Joslyn “Napoleonic Group”

-R. Poisson “Ming General”

-D. Romero “Dance with Wolves”

-D. Weeks “Arthurian Icon Bearer™
PLATA:

-G. Giordana “100 Years War Display”
-Y. Degicvanni “Baudauin [V"

-F. Brosseau "Clowns”

-C. Cesario "Autumn from Mucha"

-P. Forconi “Signifero Tribu Degli Edui, I s.a.c.”
-Belaschk “Sandman”

-J. Woodley "4 Burgundian Standars™
-M. Pasqualle “Washington Artillery”

RELACION

-M. Minucci “Niccolo Dibonifacio Bonsignori, Stenna
1281

-M. Marini “Tamburo Granatieri Olandesi”

-1, Pedra “Lebrun, 1804.1807"

-J.M. Masip “Northumbrian Warrior, 8-9 ¢.”
-G. Dormois “Hugh Kennedy”

-S. Wilson “Blood Warrior”

-B. Snawdon “Sienese Knight”

-E. Rees "Pichupipon”

-F. Rincén “German Warrior”

-A. Thomson “Colonel Hussards"

-S. Mazonowicz “Warsaw Garden Party”

-L. Martin “Celtic Warrior"

ORO:

-G, Speranza “Napoleon | (flat)”

-Reiner “Mameluke”

-G. Biberan "Jean De Daillon”

-J. Gamarra, por todo su display

-A. Dankova “Knight, XIV c.”

-P. Gengembre “ltalian Knight”

-L.-V. Quang “A Floating World"

-P. Kessling “Croatian Cavalryman, 1630"
-L. Shumilova "Russian Boyar”

-D. Lane “Colonel Hussards”

-D. Ruina “Samurai Commander”

-D. Ipperti, por su display napoleénico”

-G. Sichova, por todo su display

-J.F. Gallardo, por todo su display

-B. Schmailing “Sienna!. Famiglia Sansodoni, Tosca-
na 1300"

-M. Fenucci “Caporale, 2nd Regt. Fanteria di Linea,
Italia 1810"

-D. Fernandez “British Brigadier, 1944™

-C. Signanini “Le Jeune, 1809"

-M. Blank “Napoleon”

-M. Ebensperger “Impertal French Grenadier”
-R. Hernéndez, por su display de bustos

DIVISION OPEN

BRONCE:

-0. Mifsud “Patroling Along the River”
-I. Haggerty “Caesar Augusts”

-V. Cavinno “The Coldest Winter”

-0. Franco “Pellicano Comune”

-D. Chiarabella “Cuirassier in Spain”
-E. Ducarne “Sergeant Walker, 1854"
-E. Rees “Black Raven”

-A. Gros “Gordon Highlander, 1918"
-A. Giliberti “La Promessa”

-M. Volquarts “Dog Dancer”

-N. Kelman “John Skirland”

-R. Laffert “Beaverman”

-E. Favaro “Claude Mevziav”

-M. Giuliani “Benevento, 1266"

-C.M. Tiepolo “Antoine Lasalle”

-J. Regan “Majesties Regts. od Foot"
-S. Mahonina "French Napoleonic Standard Bearer™
-F. Rincén/M. Felipe “General Grant”

-V. Castillo “Gebirgsjager 94th Regt.” -J. Fisher "Captain Royal Navy" WMSF - World Master Award
-M. Volquarts “French Knight" -D. Tizon “Black Watch” -Adrian Bay
Q.. Esteban “Bixschoote” -G. Strainchamps “Houlets Hill" -Stefano & Pasquale Cannone /

5 =R

-P. Santchy, por todo su display

-P. Santchy/M. Ebensperger “Russo-Japanese War”
-J. Lyne “Lady of Shalot"

-R. Griffith “79th New York"

-N. Vescina/L.. Vasige “Sword Dance”

-D. Guerra “Eight Deer Nacuaa”

-N. Rivieccio “Antioch, 1268"

-S. Mallia “Defending the Colours”

-D. Lafarge “Novaille Maupertuis”

-J. Josseau “Buffalo Hunt"

PLATA:

-R. Heméndez/C. de Diego/L.. Gémez “Leningrad,
1941

-P. Forconi “Guerriero Cymru”

-R. Hunt “Pantaloon™

-A. Cartacci, por su display de la Guerra Civil Inglesa
-C. Petit, por su display del Qeste Americano
-B. Horan “Mexican War”

-M. Berselli “Shawnee Warrior"

-N. Alekseeva “Polish Lancer Kettle Drummer”
-F. Terlizzi “Alma, 1854"

-M. Beniamini "Aerostati, 1798

-I. Pedra “Jean Hamelinaye™

-D. Fernéndez "lllinois Volunteer, 1842"

-M. lotti/M. Berselli “Sergeant 49th"

-D. lane “Westphalian Garde”

-P. Parison “Guichard Dauphin”

-M. Felipe “Siege of Badajoz"

-D. weeks “Romano-Celts & Saxon”
-Allevi/Giumelli “Dutch Musketeer”

ORO:

-P. Gengembre “Louis XI"

-M. Blank "Le Citoyen”

-M. Saez, por su display de bustos

-M. Numitone “Russia, 1812"

-R. Martignoni “Papuano Warriors™

-C. Signanini “Eugene de Beauhamais”

-A. Bay “Centurian”

-R. Garcia “Northumbrian™

-M. Livingstone, por todo su display

-G. lllsley “Scarlett O'Hara”

-V. Konnov “Genghis Khan"

-M. Polskiy, por todo su display

-A. Rosanov “Knight, XV cent.”

-V. Bisov “Knight in Ceremonial Armor, XVI cent. *
-D. Cohen “Mud in Your Eye”

-J.C. Avila, por todo su display

-M. Taylor, por su display de figuras planas

-N. Kaftirev “Ceremonial Knights™

-S. & P. Cannone “Battaglia Delta Sforzesca”
-A. Bleskin “Jean de Dillon"

-N. Marchenko “Turkish Sultan, Suleiman the Mag-
nificent”

BEST OF SHOW (COMPARTIDO)
-A. Bay “Centurian™
-S. & P. Cannone “Battaglia Della Sforzesca”




Paralelamente a la galeria de grandes nombres, uno se va encontrando
con nuevos talentos, como por ejemplo Christian Petit, un francés obse-
sionado con la historia y cultura de los nativos (indios) norteamericanos.
En Glasgow nos ofrecié un interesante display, con cantidad de escenas
cargadas de intencion y plasticidad. Al observar estos trabajos uno queda

Div. Pintores, Oro: “Doge Francesco
Morosini, Venice Republic 1668” de
Jesus Gamarra.

Div. Open, Oro: “Mud in Your
Div. Pintores, Oro: Eve, 1918” de Doug Cohen.
“Carthaginian War
Elephant, Il c. BC” de
Alla Dankova.

Jaia) Guerriero Loma” de Roberto
Martignoni. 37
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Div. Open, Plata: “Fransh Kettle-Drummer” de
Natalya Alekseeva.

prendado por la forma de vida
de aquellos pueblos que, gra-
cias al éxito de Christian, aho-
ra puede ser transmitida
mediante las miniaturas. La
mayoria de sus obras trascien-
den de lo meramente anecdéti-
co, comunicandonos toda una
filosofia de vida.

La solucion de catalogar o
etiquetar las obras es caer en
un error facil. De cualquier

manera, no podemos
evitar agrupar diver-
sos artistas por la
semejanza de sus
obras y comen-
tarlos en con-

junto como ten-

dencia. Digo esto por que no se puede
evitar encontrar paralelismos entre diver-
sos autores italianos, diferenciables clara-
mente soélo en ellos y ausentes en los
modelistas de otros paises. En Glasgow
pudimos disfrutar con las ultimas creacio-
nes de miniaturistas como Nello Riveccio,
Mariano Numitone o Ludovico Carrano.
Dejando aparte las diferentes técnicas de
unos y otros, en todos ellos se encuentra
un lenguaje particular. Entre sus trabajos
brillan con luz propia pequefias vifetas,
en donde dos, tres, cuatro y hasta cinco
figuras construyen una historia sobre un
pequeno espacio. Todos ellos ofrecen
escenas de accién, posturas expresivas,
escorzos dificiles y, en definitiva, un gran
dinamismo visual. Dominan un sentido de
la composiciébn muy acertado, ofreciendo
esculturas de gran plasticidad con inteli-
gencia narrativa, en las cuales "leemos”
los sucesos con gran facilidad. En cuan-
to a la pintura, se sirven de colores
vivos, buscando el contraste entre
unos y otros. Todo esto se puede
observar en “La Derniere Defense

Div. Open, Plata:
“ Nao Ni! Nam Jas Ca” de
Christian Petit.

Div. Open, Plata: “Westphalian Garde du

Corps, 1812” de David Lane.




T A Meda

Div. Open, Oro: “2™ Grenadier
Guards, 1838" de Juan C. Avila
Ribadas.

Div. Open, Oro vy Best of Show:
“Centurion Cornelius, germania”
de Adrian Bay.

de L'Aigle, Russia 1812” de Numitone,
en “French-Indian Wars” de Carrano o
en “The Last Battle of Antioch, 1268” de
Riveccio.

No podemos olvidar el éxito de los
modelistas rusos, quienes arrasaron en el
medallero y en el asombro del publico. El
nivel de ornamentaciéon en sus pequerios
modelos es escalofriante y en el queda
bien patente la clasica formacion artistica
recibida en los paises del Este. A destacar
entre ellos Andrei Arseniev, Alla Danko-

Div. Open, Oro: “Le Dernier
Defense de L’Aigle, Russia 1812”
de Mariano Numitone.

va, Galiana Sichova, Nicolay Kaftirev v,
por supuesto, el habitual escultor de
Pegaso Models, Victor Konov.
Este ultimo, especialmente preo-

cupado por la expresion corporal,

representd en dos soberbias vifietas la
retirada napoleénica de Mosct. Su capa-
cidad comunicadora es asombrosa; al
mirarlos uno sentia el frio y la derrota en
sus propias carnes.

Las actividades paralelas enriquecieron
la exposicion, pudiéndose disfrutar una
serie de conferencias a cargo de los mejo-
res modelistas del momento. Mike Blank,
el mas madrugador y a quien su antigua
ocupaciéon como profesor le facilitod la
disertacion, habléd sobre su forma de vivir
este hobby exponiendo diferentes ideas y
conceptos. Se centré en la pintura de
medievales y el tratamiento de pafios

Div. Open, Oro:

“Eugene De Beauharnais,
Colonnello Generale
Cacciatori, 1804”

de Claudio Signanini.
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blancos y negros. Stefano Cannone lanzo
diapositivas asesinas a diestro y siniestro
y esto hay que entenderlo literalmente
porque el proyector, con alteraciones de
personalidad, comenzé a lanzar éstas al
aire como si de una tostadora psicopata
se tratara. Superados estos pequefios
problemas técnicos, expuso conceptos
muy Utiles sobre la escultura, al igual que
hizo Philippe Gengembre. Este tltimo se
centré6 mas en el dominio del Milliput.
Uno de los seminarios que tuvo mas éxito
(v no lo digo porque sea de la casa, ni
porque me unan inexplicables lazos gené-
ticos al protagonista, si no por el lleno
que hubo en la sala y las numerosas pre-
guntas que formularon los asistentes), fue
el de Rodrigo Hernandez Cabos. Con la
inestimable colaboracién de Carlos
Andrea, en labores de traductor y el mis-
misimo Ken Jones, editor de Military
Modeling, como introductor, Rodrigo
expuso su estrategia personal en la reali-

zacion de diora-
mas. Con un len-
guaje sereno, cla-
ro y directo no
tuvo mas que
comentar el cine-
matografico pa-
seo a través de
las innumerables
diapositivas pro-
yectadas. Los
conceptos técni-
cos y artisticos se
vieron acompa-
nados por sus
intenciones na-
rrativas o anec-
dotas historicas.
Como colofén,
sufrio el intensivo
bombardeo de
preguntas, todas
ellas muy intere-

Div. Open, Oro: “Knight in Ceremonial armour with

Banner, XVI c.” de Nicolay Kaftirev.

santes, que desem-
bocaron en un
abierto debate his-
téorico. El que sus-
cribe también ofre-
ci6 un seminario,
aunque este
no resultd
tan afor-
tunado
como

el de

m i

Div. Open, Oro: “dJean de Dillon” de Andrei Bleskin.

A

e

antecesor. Recibi aplausos y felicitaciones
del publico, aunque ain no estoy seguro
de si esto fue debido al esfuerzo de hablar
en inglés, por lo que dicen las figuras por
si solas 0 porque realmente les interesé lo
que dije.

Si todo sigue por buen camino, (cosa
que no dudamos, dada la probada capaci-
dad del grupo organizativo italiano), la
siguiente convocatoria del World Expo
cobrara vida en la bella y vital ciudad de
Roma, dentro de dos anos. Ni que decir
tiene, que esta convocatoria contard con
todo nuestro apoyo, al igual que la de
este afio. Sin duda, los aires mediterrane-
os daran salud al mundillo miniaturistico.
La luz de la cuna de la cultura occidental
aportara un soplo de energia renovadora
a nuestra dedicacion. Alli nos veremos,
con la esperanza de que nuestras dioptri-
as no hayan aumentado y nuestras barri-
gas nos permitan seguir atandonos los
zapatos sin dificuitad. /B



1. Div.Open, Plata: “Mayor Wormesley”
de Azzara /Cartacci.

2. Div. Pintores, Oro: “Napole6n Emperador”
de José Gallardo Porras.

!

3. Div. Open, Oro: “Battaglia della
Sforzesca” de Pasquale y
Stefano Cannone.

4. Div. Open, Oro: “Turkish Sultan,
Suleiman the Magnificent,
1520-1540” de Natalya Marchenko.
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Por E.M.F. Staff

Por muy bien que
nos quede el
degradado
en unos

panos, el

efecto
metali-
co de
una
armadu-
ra o el dibu-
jo de unos ador-
nos miniasculos v
enrevesados, la pintura
de la cara seguira sien-
do siempre el punto
fuerte de una figura.

Tras aplicar una base
blanca en el globo del
ojo realizaremos los
iris con pequeinos
puntos de color.

Yello se debe a que la personalidad, el
caracter, o por decirlo de forma ain
mas gréfica, toda la “vida” que nos pueda
transmitir dicha figura, vendra dada por la
fuerza expresiva y la humanidad que
logremos al pintar el rostro. Sin duda ése
es el motivo por el que, premeditada o
instintivamente, la cara sea lo primero en
lo que se fijan los miniaturistas al admirar
una pieza.

Antes de sequir adelante, nos gustaria
aclarar que todos los procesos que se van
a explicar tanto en este articulo como en
los siguientes, estan planteados para afi-
cionados muy noveles o que hayan pinta-

Después imitaremos
la pestaiia perfilando
en negro el arco
superior del ojo.

do pocas figuras (dos, una, ninguna...).
Por eso hemos decidido partir de tonos
base que se puedan resolver directamente
con un solo color o, en su defecto, con
mezclas muy sencillas. Los ejemplos préc-
ticos también se han realizado teniendo
en cuenta ésto, por lo que las subidas de
luz y el sombreado se han resuelto en
pocas aplicaciones y de forma aparente-
mente brusca, buscando mas un efecto
didactico que la finura del degradado. Por
el momento lo importante es aprender la
técnica; tiempo habré més adelante para
ir depurandola. La figura elegida para la
ocasion pertenece al extenso catalogo de

Procuraremos que el
color base cubra
correctamente la
superficie de la cara
sin tapar los detalles.

El Viejo Dragén y representa a un
soldado irlandés integrado en el ejér-
cito espaiiol del siglo XVIII. Resulta
asequible y facil de montar, sin dejar
de mantener una excelente calidad.
Empezaremos pintando los ojos.
Para ello cubriremos cada globo ocu-
lar con color blanco, diluido de tal for-
ma que cubra bien la superficie pero
sin tapar los suaves relieves que defi-
nen su forma. Después aplicaremos
dos pequeiios puntos de color sobre
las bases blancas para representar el
iris, procurando que ambos tengan el
mismo tamaio (no demasiado gran-
de, por cierto) y que queden bien cen-
trados. Por dltimo, imitaremos la pes-
tana perfilando en negro el arco superior
del ojo. Como al principio no se suele
tener mucha soltura con el pincel, resulta-
ria interesante que el pintor novel practi-
case un poco antes de hacer los ojos defi-
nitivos, realizando algunas pruebas sobre
figuras o sobre papel.

El siguiente paso sera el pintado de la
carne. Por el momento y con el fin de no
complicarnos demasiado la vida, procura-
remos evitar las mezclas, empleando
colores “directos” como base. En este
caso concreto hemos optado por el carne
medio 860. Para que esta base agarre
correctamente sobre toda la superficie,



mo tiempo iremos defi-
niendo la forma de los
ojos, “recortando” con
el color carne los exce-
sos de blanco y de
negro. Una vez lista la
capa base, comenzare-
mos con la iluminacién
progresiva de los volu-
menes mediante la téc-

1. Las primeras luces deberan ser
muy extensas, cubriendo gran
parte de la zona a iluminar.

2. En las subidas intermedias
iremos concentrando la luz para
definir poco a poco los
volumenes.

3. Las luces finales, ya muy
concentradas, nos ayudaran a
realzar todos los relieves.

4. Con el sombreado daremos
profundidad, contrastando
cuidadosamente los voliimenes.

5. Para la lengua se empleé color
rosa antiguo y para los dientes
color hueso.

6. Los labios llevan una mezcla
de rojo amaranth y magenta,
aclarada con carne clara.

7. El efecto de la sombra de
barba se hizo con aguadas muy
diluidas de uniforme aleman.

8. El pelo se pinté con una
mezcla marrén mate y tierra
mate, aclarados con ocre marrén.

9. Sobre esta paleta podemos
apreciar los colores y la
gradacién tonal empleada para la
carne.

pero sin empastar los detalles, iremos
aplicando la pintura en capas fluidas has-
ta lograr una perfecta cobertura. Al mis-

(" CUADRO DE COLORES )

Carne (figura del articulo):
BASE: came medio 860

LUCES: base + carne dorada 845
SOMBRAS: marrén mate 984

Carne (versién opcional):
BASE: tierra 873

LUCES: base + carne mate 955
SOMBRAS: marrén rojizo 985

(Todas las referencias comentadas

en el articulo, pertenecen a la serie
de pinturas acrilicas

%/ Model-Color de Vallejo). _/

cuidado de que el tono no quede excesi-
vamente oscuro o llamativo. Luego lo
aclararemos con algina tonalidad muy
clara de color carne o rosa y aplicaremos
un toque de luz solamente sobre el labio
inferior. Puede ocurrir que la figura venga
modelada con la boca abierta, y que tanto
la lengua como los dientes se encuentren
a la vista. En ese caso, podemos recurrir
al rosa antiguo 944 para la primera y al
hueso 918 para los
segundos.

Un pequeiio truco
muy efectivo y que da
gran personalidad a
ciertas figuras, es el de
imitar la sombra de bar-
ba. Esta la haremos
agrisando ligeramente el
color base con un poco
de blanco y negro, o

nica conocida popular-
mente como subidas de
luz. Como su propio
nombre indica, este
proceso consiste basica-
mente en ir “subiendo
la luz” del color base,
agregandole uno o
varios tonos mas claros,
en sucesivas aplicacio-

bien empleando directa-
mente algun tipo de
gris-verde o gris-azul,
que aplicaremos en for-
ma de aguadas muy
diluidas.

Por ultimo pintare-
mos el pelo. Evidente-
mente, también aqui

nes. Aqui hemos elegido
como color aclarador el car-
ne dorada 845, con el que
hemos realizado unas cuatro
luces. Es preferible que el
pintor novel comience reali-
zando pocas subidas de luz y
que vaya aumentando la can-
tidad a medida que adquiera
un mayor dominio de la téc-
nica.

Y légicamente, tras las
luces llegan las sombras.
Realizaremos el sombreado
con un tono pardo/rojizo
algo oscuro, en esta ocasion
marrén mate 984, que ire-
mos aplicando de forma muy
diluida, hasta conseguir el grado de pro-
fundidad deseado.

Para los labios os recomendamos una
sencilla mezcla a base de rojo amaranth
829 y magenta 945, aunque también
puede valer cualquier combinacién de
rojo, naranja, rosa y marrdn, teniendo

— o

podremos escoger entre

varios colores segln preferencias o nece-
sidades. Nosotros nos decidimos por un
tono castano, ya que se encuentra entre
los mas comunes. Como color base lleva
una mezcla de marrén mate 984 y tierra
mate 983, aclarado con ocre marrén
856 y oscurecido con negro 950. ¥
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